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२२. स्वप्न-भंग नाटक: हरिक्ृष्य प्रेमी १॥) 
२३. विष पान : 4205: 30 200) 


आत्मारम एगड संस, कश्मीरी गेट दिल्ली-६ 
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दिहली-६ 
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प्रकाशक 
रामलाल पुरी 
आत्माराम एण्ड संस 
काश्मारी गेठ दिल्ली 





काव्यधारा के सम्बन्ध में 
|. पूव॑-प्रकाशित परिपत्र में काव्यधारा' को ब्रैमासिक 
| पुस्तक-पत्रिका के रूप में निकालने की घोषणा की गई थी। 
लेकिन पहली संख्या के सम्पादत और प्रकाशन-कार्य की अ्रवधि 
| में जो अनुभव हुआ है, उसके अ्रनुपात से 'काव्यधारा' की 
| योजना में हमें कुछ परिवर्तन करना पड़ा है । एक तो पहली 
पुस्तक की पृष्ठ-संख्या को द्विगुणित करना पड़ा है और दूसरे 
| साहित्कारों और कवियों के विलम्बित सहयोग के कारण 
| प्रकाशन में विलम्ब हो गया है । दोनों कारणों से हम इस 
परिणाम पर पहुँचे हें कि 'काव्यधारा' का प्रकाशन छमाही कर 
दिया जाय। इसलिए अब “काव्यधारा' अद्धंवाधिक पुस्तक-पत्रिका 
के रूप में प्रकाशित होगी । 
“-प्रकाशक 
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कविता में 'प्रगति' और 'प्रयोग' की 


समस्या 


शिवदानसिंह चोहान 


हिन्दी-कविता का विकास 


श्रीधर पाठक से लेकर भ्रब तक के सत्तर-पचहत्तर बर्ष हिन्दी (खड़ीबोली) कविता के जन्म 
और विकास के श्रभूतपूर्व वर्ष हें। ्रोत से निकली क्षीरा धारा जेसे अपनी यात्रा में सार्ग की उप- 
त्यकाओं, वन-प्रान्तरों और सेदानों का पानी समेट कर विशाल धारा बन जाती है, और कोटि-कदि 
एकड़ भूमि को सींचती और उर्वर बनाती हुई भागे बढ़ती है, उसी तरह प्रारम्भ में एक-दो कंठों से 
फूट-निकली हिन्दी-कविता श्राज़ एक विज्ञाल धारा बन गई है, जिसके संगीतमय अहरह गर्जेन में 
सेंकड़ों समर्थ और उदीयमान कवियों के कंठों का सम और विषम स्वर ध्वनित है, और बहू कोटि- 
कोटि हिन्दी-भाषियों के हृदयों को रस-प्लावित कर नये विचारों और भाषाओ्रों की खेती के लिए 
उर्वर (चेतन-संस्क्ृत ) बना रही है। 

“इस काव्य-घारा के प्रव॒त्यात्सक विकास का अध्ययन इन तीन युगों में बाँठ कर करना 

अपेक्षित है--( १) पूवे-छायावाद-युग (२) छायावाद-युग (३) उत्तर-छायावाद-युग । 

इस काल-विभाजन का छायावाद ही प्रमाण है। छायावाद का विस्तार दोनों महतसयुद्धों के 
बीस-इक्कीस वर्षों की काल-अवधि है । छायावाद यूग से पहले की कविता.सें किसी समय कोई एक 
ही प्रवृत्ति या विचारधारा सर्ज-प्रधान नहीं रही । उत्तर-छायावाद युग सें भी श्रभी तक हिन्दी-काव्य 
की कोई प्रवृत्ति इतनी प्रभुत्वशाली और व्यापक नहीं हो पाई कि उसके नाम पर युग को अभिहित _ 
किया जाय । इस काल-विभाजन का छायावाद प्रमाण इसलिए भी है कि पुर्ण और पश्चात्‌ की फाव्य 
धाराएं और प्रव॒त्तियाँ छायाबाद से अन्तरंग रुप से सम्बन्धित हैं। श्रीधर पाठफ से हिन्दी-कविता 
की जो परम्परा चली, वह छायावाद की ही पूर्व-गामिती थी । छायावाद के पूर्ण-चिह्न उसमें प्रगट 
थे, और उसके बहिरंग को देखकुर श्लालोचकों झौर इतिहासकारों ने श्रपने रजिस्टर में भ्रवृत्तियों के 
चाहे जितने खाने खोल दिए हों, उसका स्वाभाविक विकास छायावाद की ओर ही था, क्‍योंकि युग 
की प्रमतिश्ञील चेतता और अनुभूति अ्रशात रूप से इस दिला सें ही विकास कर रही थी। इसी 
प्रकार उत्तर-छायाबाद युग की कविता भी छायावाद से ही निसृत है। छायावादी काव्य के हास- < 
चिह्न इसमें प्रकट हैं। छायावादी प्रवृत्ति एक संश्लिष्ट प्रवृत्ति थी, ढिन्‍्तु उत्तर-छायावाद युग में 
उसकी संह्लिष्ठ भावना विश्युंखलित ही गईं; जिससे काव्यानुभूति के तार बिखर गये। छायावादी 
कविता का स्वर बिखर गया । कुछ कवियों ने छायावाद के सबाज-परक तत्वों में नये विचार भरफर 
सच्ची श्रनुभूति के बिना ही प्रगतिशीलता का स्वर-संधान करता चाहा, तो कुछ ने उसके व्यक्षतिपरक 
तत्वों की गठरी सहेज कर प्रयोगंशीलता का बौद्धिक चत्मकार दिखाया। दोनों शोर सखोखला श्रात्म 
प्रदर्शन ही अधिक रहा, जीवन के हर्ष-विबाद और उसकी समस्याञ्रों की सामिक श्रभिव्यक्ति घिरल 
हो ग़र्द । इसलिए आरस्भ की साधररा, सरल, इतिवत्तात्मक किन्तु विकासोन्मुसी हिन्दी कविता; 


हि काब्य-धार 


दोनों महायुद्धों के बीच की अपने पूर्ण उत्कर्ष पर पहुँची छायावादी कविता श्रौर उत्तर-छायाबादयुग 
की पथम्रष्ठ श्रधवा पथ-खोजी; दुरूह श्रथवा गद्यात्मक कविता में एक-सुत्रता है। जिसे हमारे इति- 
हासकार बड़े गर्ग से 'राष्ट्रीय' कविता कहते हैँ (मानों उन चन्‍्द उद्बोधनात्मक कविताश्रों और 
तुकबन्दियों के भ्रतिरिक्त सब कुछ श्र-राष्ट्रीय हो), वह भी इस सूत्र में ही अ्रनिवार्यतः गुंथी हुई है । 
राष्ट्रीय-जागरण के कोड़ में ही हिन्दी-कविता का जन्म और विकास हुआ है, इसलिए राष्ट्रीय-भावना 
कहीं दश्यस्तर को वस्तु-योजना को लेकर तो कहीं गहरी अन्त:प्रवृत्ति की सुक्ष्म, मामिक अ्रभिव्यक्तित 
के रूप में व्याप्त रही है । 

जिस कविता को हिन्दी में छायावादी कहकर पुकारते हैं, वह वस्तुतः पाश्चात्य देशों की 
'रोमांटिक' (स्वच्छुन्दतावादी) कविता की श्रनुरूपिणी है। बंगला से लेकर “छायावाद' नाम तो उन 
विरोधियों का दिया हुआ है जिनमें यथातथ्यवादी, झ्रभिधा-शली में लिखी तुकबन्दियों या परम्परा- 
विहित धामिक-भावना से लिखी कविताशओ्रों के श्रतिरिक्त किसी प्रकार की भी संश्लिष्ठ ओर अनु- 
भूति-प्रधान कविता को ससभने की क्षमता ही नहीं थी। किन्तु यह शब्द प्रचलित होकर रूढ हो 
गया झौर स्वयं स्वच्छन्दतावादी कवियों ने इसे श्रपता लिया। स्वच्छन्दतावाद की प्रवुत्ति विश्व- 
साहित्य में नई नहीं है । यथार्थबादी प्रवृत्ति की तरह काल-बिशेष की विशेष परिस्थितियों में यह 
वस्तुजगत्‌ के प्रति संवेदनशील मनुप्य की एक विशिष्ट, किन्तु स्वाभाविक प्रतिक्रिया है। यह केवल 
एक प्रन्ध भाव-प्रतिक्रिया ही नहीं है, बल्कि जीवन और जगत्‌ के प्रति एक निश्चित और मूलभूत 
दृष्टिकोण भी है। इसलिए हिन्दी की छायाबादी कविता को पाइचात्य या बंगला-काव्य की अनुकृति 
या अनुवर्तिनी नहीं कहा जा सकता, यद्यपि उनसे प्रभावित बहू झ्वश्य है । एक सीमा तक किसी भो 
काल की कविता को स्वच्छन्दतावादी कहा जा सकता है जो भाव श्रोर कल्पना-अप्रधान हो, श्रर्थात्‌ 
जिसमें रीति-बद्ध काव्य की तरह रूढ़ि-नियमों, श्रौर सुनिश्चित शास्त्रीय परस्परा का निर्वाह न हो । 
इस व्यापक अर्थ में हम प्राचीन काव्य में भो यत्र-तत्र स्वच्छुन्दतावादी प्रवृत्ति के चिह्न खोज कर 
निकाल सकते हैं। लेकिन भ्रठारह॒वीं-उन्नीसवीं शताब्दी के पश्चात्य काव्य और साहित्य की एक 
विशिष्ट प्रवृत्ति और जीवन-दृष्टि के श्रर्थ में ही स्वच्छुन्दतावाद या “रोमान्टिसिज्म' शब्द का प्रयोग 
होता है । इस प्रवृत्ति के अंकुर चाहे पश्चिस की प्राचीन और मसध्यकालीन काव्य-परम्परा में मिलते 
हों, लेकिन इसका प्रस्फुटन अ्रनेक अन्तविरोधी तत्वों के संयोग से एक श्रभिनव और विशिष्ट रूप में हुआ । 

एक अंग्रेज़ी श्रालोचक का कहना है कि स्वच्छन्दताबादी दृष्टिकोण का प्रतिनिधि प्रतीक 
सध्यकालीन गाथाशों का चरितवायक डाक्टर फॉस्टस है, जिसने वर्जित तंत्र-ज्ञान का अध्ययन करके 
स्वयं ईबवर को चुनौती दी थी। मध्यकालीन जन-साधारण की दृष्टि में डाक्टर फॉस्टस सामन्‍्ती 
सत्ता को चुनौती देने, ज्ञान की उपलब्धि में निरत रहने श्लोर “मनुष्य श्रपने हित-साधन के लिए 
- प्रकृति को वश में कर सकता है, इस समानवी विश्वास का प्रतीक था | किन्तु बाद सें, स्वच्छन्दता- 
वादियों को दृष्ठि में वह श्रज्ञात झौर प्रप्राप्य को प्राप्त करने की शाइवत सानव-चेष्टा, वस्तु-जगत्‌ 
से मनुष्य के चिरस्तन और दुनिवार श्रन्तविरोध का प्रतीक बन गया। मध्यकालीन दृष्टिकोण में 
व्यक्ति की महत्ता और शक्ति-सम्भावना में आस्था थी, तो स्वच्छुन्दताबादी दृष्टिकोण में सनुष्य 
आर वस्तु-जगत्‌ में चिरस्थायों संघर्ष और विरोध का विश्वास था। इस प्रकार वास्तविकता और 
उसके सत्य की खोज से विमुख होकर वास्तविकता से ही पालायन करने की चेष्टा करना यथार्थ- 
यादी दृष्टिकोण से स्वच्छुन्दतावादी दृष्टिकोण की श्लोर संक्रमर है । 


हिन्दी-कविता का विकास रे 


और साहित्य में व्यक्तिवाद को जन्म दिया। सध्यकाल से निकल कर मनुष्य ने जब झौद्योगिक युग 
में प्रवेश किया, उस समय व्यक्ति की सत्ता के प्रति वह पहली बार व्यापक रूप से सचेतन हुआ ॥ 
फ्रांस और इंलेंड की झौद्योगिक क्रान्तियों ने, जिनके फलस्वरूप मानव-समाज सामन्तकाल से निकल- 
कर पूजीवादी युग में आया, मनुष्य के श्रधिकारों की घोषणा की थी। यह एक प्रजातांत्रिक सिद्धान्त 
की घोषणा थी, जिसका श्रर्थ थर कि स्वतन्त्रता और भाईचारे के वातावरण में हर व्यक्ति शान्ति 
पुर्वक अपने व्यक्तिगत सुख-सम्भान के साधन जुटा सकता है; कतई शझ्लावइयक नहीं कि उसके 
व्यक्तिगत हित सामाजिक हितों से अ्रनिवार्यतः ठकरायें हो। व्यक्तिवाद को यह स्वीकृति 
समाज की अस्वीकृति पर निर्भर नहीं थी। व्यक्ति-चेतना का यह रूप सनुष्य मात्र को 
चेतना का मुक्तिदायी विकास-चिह्न है। तब से व्यक्तिवाद किसी न किसी रूप सें विश्व-मानव की 
चेतना का अभिन्‍न अंग बना हुआ है और किसी भी भावी समाज में व्यक्ति की सत्ता और उसकी 
व्यक्ति-परक चेतना को विस्मृत करने के लिए मनुष्य को विवश नहीं किया जा सकता । एक पूर्णतः 
जनवादी श्रथवा समष्टिवादी समाज में भी व्यक्ति ही संमाज के योग-क्षेमर का प्रमारा रहेगा, क्योंकि 
व्यष्टि और समष्टि के हितों में वेषम्प और असामंजस्प के कारणभूत वर्ग-भेद मिट जायेंगे । लेकिन 
झठारहवीं-उन्‍्तीसवीं शताब्दियों की पूँजीवादी ऋन्‍्तियों ने व्यक्ति और समाज के पारस्परिक सामं- 
जस्य की सम्भावना की घोषणा तो की परन्तु व्यवहारतः यह सम्भावना प्रतिफलित न हो सकी ॥ 
नये समाज के क्र वर्ग-सम्बन्धों ने तत्काल मनुष्य की श्राशा्रों, इच्छाश्रों और कल्पनाओों पर कुठारा- 
घात किया । साहित्य की रोसान्टिक या स्वच्छन्दताबादी धारा ने व्यक्ति और समाज या वस्तु- 
जगत्‌ के इस वेषम्य को चिरन्तन मानकर व्यक्तिवाद की पताका फहराई। नेराश्य-वेदना के भावना- 
कूलों के बीच स्वच्छुन्दतावाद की धारा प्रवाहित हो चली ।* जर्मनी के इलीगल, शॉलिंग और फिश्ते 
ने सर्वप्रथम सन्‌ १८०० ई० के लगभग स्वच्छन्दतावाद के काव्य-दर्शन 'असीस की साधना की 
बुनियाद डाली थी। यह दान उस युग के बुद्धिवाद और क्लासिसिज्म की भावना की प्रतिक्रिया 
के रूप में जन्मा । फ्रांस के रूसो और उसके अ्रनुयायियों नें इसका अपने ढंग से समर्थन किया । 
जमनी की स्वच्छन्दतावादी धारा बुद्धि-पक्ष की श्रपेक्षा हृदय-पक्ष को, चेतना की श्रपेक्षा अवचेतना 
या श्रन्तस्वेतता को, तरककज्ञान की श्रपेक्षा दिव्य-ज्ञान को, प्रतिनिधि मानव-चरित की 
अपेक्षा विशिष्ट व्यति-चरित को, सानवता की श्रपेक्षा लोकजनों को, दिवस और धूप की 
ग्रपेक्षा राजि ओर ज्योत्स्ता को, भावी समाज की श्रादश-कल्पनाश्रों की श्रपेक्षा इतिहास को भ्रधिक 
मुल्य देती थी । जमेन-धारा का सम्बन्ध मध्यकालीन जीवनादशों और ईसाई-घर्मं से इतना श्रांगिक 
था कि वह राजनीति में शीघ्र ही प्रतिक्रियावादी शक्षितयीं से सम्बद्द हो गई। लेकिन फ्रांसीसी 





१, विषय-बस्त से साहित्य की प्रवृत्ति का निर्धारण नहीं किया जाता । प्रवृत्ति प्रवृत्ति है, जीवन. 
श्र जगतू को देखने की दृष्टि और रागात्मक प्रतिक्रिया का वह समन्वित रूप है। स्वच्छुन्दतावादी 
काव्य ओर कला ने अपनी दृष्टि से जीवन और जगत्‌ के बहुविधि विषयों, वस्तओं, भावों और जीवन- 
व्यापारों का कलात्मक वर्णन ओर चित्रण किया है। लोकवार्ता, परियों की कहानियों, पौराणि 
गाथाओं, ऐतिहासिक घटनाओं ओर चरित-नायकों से लेकर व्यक्ति-मानस के सूह्माति-सूक्ष्म संवेदनों 
को श्रमिव्यक्ति दी है। इसलिए स्वच्छुन्दताबादी या यथार्थवादी प्रवृत्ति के अन्तर्गत रखते समय 
किसी रचना के बहिरंग को ही नहीं देखना चाहिए बल्कि उसके अ्रन्तरंग से क्ांकती हुई कवि-दृष्टि 


डे काव्य-धारा 


धारा ने ऋान्ति का ससर्थन किया और प्रगतिशील विचारों को धार्मिक अभिव्यक्ति दी। अंग्रेज़ी 
में बोली, बायरत और प्रारश्भिक उत्थान के वर्ड सबर्थ आदि से स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति के जिस 
रूप को अभिव्यक्ति दी वह फ्रांसीसी धारा से मिलती जुलती है। उसकी अहंबादी भावनाएँ उदात्त 
और व्यापक हें। कहने का तात्पयें यह कि श्रपने-अपने देशकाल की विशिष्ट ऐतिहासिक परिस्थि- 
तियों में स्वच्छन्दतावाद की प्रवृत्ति का भिन्‍्ल-भिन्‍न रुप-संस्कार हुआ । उसके व्यापक दृष्टिकोर 
में यद्यपि समानता है, किप्तु अभिव्यक्ति सें काफी भेद भी है। अनेक ऐतिहासिक विचार-तन्तु 
श्रोर प्रवत्तियों की संडिलिष्ट-पोजना स्वच्छुन्दतावादी काव्य सें मिलती है, और देश-काल परिस्थिति- 
भेद के अनुसार किसी देश की धारा में यदि एक तत्व की प्रधानता है तो दूसरे देश की धारा में 
दूसरे तत्व की । श्रतः यह कहना जेसे ग्रलत होगा कि फ्रांसीसी घारा जमन धारा के अनुकररण 
पर चली या अंग्रेज्ञी धारा फ्रांसीसी धारा को अ्रनुवरतिनी थी, उसी तरह यह कहना भी ग्रलत होगा 
कि हिन्दी की छायावादी कविता पाश्चात्य ( भला किस देश की ? पाइचात्य में तो जर्मनी, 
फ्रांस, इंगलेगड झ्रादि सभी हैं ) धारा की नक़ल है। और यदि फेशन की नकल की जाती है तो 
तत्कालीबव था समसामयिक फंशन की । सौ वर्ष पुराने फेशन की नहीं । किन्तु उस स्वच्छन्दतावादी 
घारा का तो जिससे छायावाद की कविता प्रभावित है, सत्तर वर्ष पहले श्रवसान हो चुका था, और 
अथम महायुद्ध के बाद की पाइचात्य कविता स्वच्छन्दतावाद के अ्रवशिष्द क्वासोन्मुती, घोर व्यक्षित- 
चादी, अ्रनास्थावादी और असामाजिक तत्वों को ही एकांगी अभिव्यक्तित दे रही थी । छायावादी 
यदि सहसा उनकी परियादी पर चल पड़ते तो उन पर श्रनुकरण-वृत्ति का आरोप सही उतरता । 
चस्तुतः अपने देश-काल की विशिष्ट परिस्थितियों में हमारे कवियों के हृदय में वास्तविक जगत्‌ 
आर उसके मानव-संबंधों को जो प्रतिक्रिया हुई, उसकी श्रभिव्यक्ति देते समय उन्हें उत्नसवीं 
शत्ताब्दी की पाश्चात्य ( अंग्रेज़ी ) स्वच्छन्दतावादी धारा में कुछ सामान्य तत्व मिले जो उन्होंने 
ग्रहरा किये ।* छायावादी कवियों ने भ्रपता अलग साहित्य-दर्शंन अतिपादित किया, जिसका विवेचन 
प्रसंग आने पर होगा । इस' संक्षिप्त भूसिका के बाद हम हिन्दी-कबिता के विकास-क्रम को सरलता 


से समझ सकते हैं । 
पुर्वें-छायावादी युग 
भारतेल्ुु श्रौर उनके समकालीन लेखक हिन्दी शोर हिन्दू-जाति के उद्धार के लिए श्रान्दोलन 
करने वाले देश-प्रमी पत्रकार और प्रचारक ही भ्रधिक थे, कवि और साहित्यकार कम । उनका देश्न-प्रेम 
एक झोर हिन्दू पुनत्थानवाद की सुस्लिस-विरोधी साम्प्रदायिकता तो दूसरी श्रोर राजभक्ति की 


... १. सांस्कृतिक मानव-शास्त्र के विद्यार्थी जानते हैं कि किसी सी देश वा जाति की जीवन 
तथा विचार-पद्धति में या तो अपने सामाजिक जीवन के विकास को आनन्‍्तरिक आवश्यकताश्रों के 
तकाजे के फलस्वरूप परिवतन होते हैं या किसी अपने से उन्नत बाह्य संस्कृति और जीवनप्रणाली के 
संपर्क में आने के कारण, या फिर दोनों कारणों के संयोग से | केवल पुराणखपंथी दी बाह्य-प्रभावों 
को वजनीय घोषित कर सकते हैं| यदि सब देश और सब जातीय संस्कृतियाँ आवश्यकतानुसार 
अ[दान-प्रदान से वंचित कर दी जायें तो मानव-समाज़ की प्रगति-घारा केचुए की गति से भी मंद पड़ 
जायगी, संभव है कि अ्रनेक संस्कृतियां ह्ासोन्मुखी होकर मिट चलें। बाह्म-प्रमावों में स्वस्थ और 


हिन्दी-कविता का विकास 


अवसरवादिता के संकीर्ण घेरे में ही श्रन्‍्त तक चक्कर काठला रहा। श्राश्चर्य की बात तो यह है कि 
उन्‍तसवीं शताब्दी में ही नहीं, बीसदों शताब्दी के पहले दो दशकों तक, अ्रर्थात्‌ छायावादी काव्य- 
धारा के फूट पड़ने से पहले तक के हिन्दी कवि (महावीर प्रसाद द्विवेदी, अयोध्यासिहु उपाध्याय 
हरिश्रौध' और सेथिलीशरख गुप्त) इस संकीर्ण घेरे का अतिक्रमण करने का साहस नहीं कर पाये । 
जातिगत, सम्प्रदावगगत और भाषा-गत स्वार्थों से ऊपर उठकर वे अपनी बारी में राष्ट्रीय एकता का वह 
उदात्त स्वर नहीं फू के पाये जिसने रतीख्ताथ ठाकुर और इक़बाल के कंठ से निकलकर सारे देश में 
एक नया स्पन्दन सर दिया था । छायावादी कविता ने ही सबसे पहले काव्य-क्षेत्र सें इस संकीर्ण सीमाओं 
को तोड़ा । राज-भवित की अवसरवादिता उसमें कहीं नहीं मिलती, यद्यपि प्रसाद और निराला में 
हिन्दू-पुनरुत्थानवाद की दूरागत अनुग ज श्रारम्भ में कहीं-कहीं भ्रवश्य खुनाई देती रही । अस्तु, प्रधानतः 
सुधारक, प्रचारक और पत्रकार होने के नाते भारतेच्दुकालीन लेखकों को दिन प्रतिदिन अपने-अपने 
सम्पादित पत्र-पत्रिकाश्रों द्वारा हिन्दु-समाज में प्रचलित कुरीतियों, धारमिक्क मिथ्याचार, छुल-कपठ, 
अमीरों की स्वार्थपरता, पाइचात्य-सम्यता के रंग में रंगे नये शिक्षित वर्ग की श्रनुकरणव॒त्ति, पुलिस और 
कर्मचारियों की लूट-खसोट, श्रदालतों में प्रचलित अन्याय-अनीति, उर्दू के प्रति सरकार के पक्षपात, 
देश की सामान्य द्रवस्था, अकाल, महामारी के प्रकोप, अंग्रेज़ी शासन के आथिक-शोषण श्रादि के 
संबंध में अपने विचार प्रकट करके पाठकों को सामयिक्त प्रदनों के प्रति जागरक बनावा होता था ॥ 
वे इन विचारों को कभी गद्य-लेखों में तो कभी छन्द-बद्ध पद्यों के साध्यम से प्रकट करते थे। कभी- 
कभी इन विचारों को श्रोर अधिक प्रभावशाली श्रभिव्यक्ति देने के लिए वे नादय-विधान का भी 
उपयोग करते थे । उनके लेखों और नाटकों की भाषा तो हिन्दी होती थी, लेकिन माठकों में आये 
गीतों श्रौर पद्मों को भाषा बहुधा ब्रजभाषा होती थी । भारतेन्दु ने खड़ी-बोली में पद्चरचता करनी 
चाही, किन्तु वें सफल न हुए, निर्जीव तुकबन्दियाँ ही बन पड़ीं। ब्रजभाषा में अ्रपेक्षया उन्होंने कुछ 
सामिक कविताएँ लिखी हैं, जिनमें अनुभूति का योग है। ब्रजभाषा या खड़ी-बोली में भारतेनदु- 
कालीन लेखकों ने सामयिक विषयों पर जो पद्चात्मक रचनाएँ कीं उन्हें कविता की कोटि में नहीं 
रखा जा सकता, क्‍योंकि उनसे राजनीतिक-सासाजिक विचारों को ज्यों का त्यों छन्द-बद्ध करने की 
ही प्रवृत्ति है, जीवन झ्लोर जगत्‌ के अनुभव को मर्म-छवियों के माध्यम से मूर्स कलात्मक अभि- 
व्यक्ति देकर नयी श्रथें-सष्टि करने का प्रयास क़तई नहीं है । विचारों और बकक्‍तव्यों को बिता 
अनुभूति के छंद-बद्ध कर देने मात्र से कविता नहीं पेदा होती । ऐसी छन्दोबद्ध तुकबन्दियाँ श्राज- 
कल भी पत्र-पत्रिकांओ्रों में प्रकाशित होती रहती हें, नये से नये विषयों पर भी, लेकिन उन्हें कबिता 
कहलाने का गौरव नहीं मिलता१ स्वयं भारतेन्दुकालीन लेखकऋू अपने को कवि और अपनी पद्चात्मक 
रचनाओं को कविता कहकर पुकारने में संकोचशील थे । बाब बालमसकन्द गप्त ने लिखा:--« 
“रत में श्रब कवि भी नहीं हैं श्रौर कविता भी नहीं है। कारण यहु है कि कविता देश 
और जाति की स्वाधीनता से सम्बन्ध रखती है । जब यह देश, देश था और यहां के लोग स्वाधीन 
थे, तब यहां कविता भी होती थी । उस सभ्य की जो बची-खुची कविता झब तक मिलती है बह 
शझादर की वस्तु है ओर उसका झादर होता है। कविता के लिए अपने देश की बातें, अपने देश 
के भाव श्ौर अपने भन को मोज दरकार है। हम पराधीनों मे यह सब बातें कहाँ ? फिर हमारी 
कविता क्या और उसका गृरुत्व, क्या? इससे इसे तुकबन्दी कहना ठीक है। पराधीन लोगों की 
तुकबन्दी में कुछ तो अपने दुःख का रोना होता है, और कुछ झ्पती गिरी दहा। पर पराई हँसी 


द काव्य-धारा 


इसलिए भारतेखु था उसके जीवन-काल में जिन लेखकों ने खड़ीबोली में इक्की-दुक्की घुक- 
बन्दियाँ रचीं उन्हें कविता कहना ठीक नहीं । भारतेन्दुकालीन लेखक अधिकतर हिन्दी में गल्य भर 
ब्रजभाषा सें पद्च-रचता करते थे । उनके बाद भी उन्सीसवीं शताब्दी में कोई कवि केवल हिन्दी का 
कवि नहीं हुआ । जिन्होंने भी पश्च-रचना की, हिन्दी और ब्रजभाषा दोनों में की । साहित्य की दृष्टि 
से हिदी-कविता के प्रारम्भिक कवियों में केवल तीन नाम उल्लेखनीय हँ---आ्रीधर पाठक, नाथ्राम 
शंकर श्ौर राय देवीप्रसाद पूर्ण । हिन्दी के प्रारम्भिक कवि होने के कारण ही इनका विशेष 
महत्व है। भारतेखु ने सन्‌ १८७६ में हिन्दी में तीन पद्य रचे थे, लेकिन तीनों कविताएं “भौंड़ी' 
बन पड़ीं, इस पर उन्होंने उ्ँ कविता के अनुभव को अनदेखा करके और अपनी अ्रसामर्थ्य को 
स्वीकार न करके यह फतवा दे दिया कि हिन्दी सें “क्रिया इत्यादि प्रायः दीर्घे सात्रा में होती हूँ 
इससे कविता अच्छी नहीं बनती ।” तथा “इससे यह निशचय होता है कि ब्नजभाषा ही में कविता 
करना उत्तम होता है और इसीसे सब कविता ब्रजभाषा ही में उत्तम होती है ।” बद्रीनारायण 
चौधरी प्रेमघन', राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, श्रम्बिकादस व्यास श्रादि भी इस सत 
के अ्रनुगामी थे । गद्य और पद्य की दो भाषायें भारतेन्दु की मृत्यु (सन्‌ श्य८य४ ई०) तक, श्रपवाद 
छोड़कर बिल्कुल श्रलग चलती रहीं | श्रीधर पाठक ने सन्‌ १८५६ में 'एकान्तवासी योगी की रचना 
करके यह परभ्परा तोड़ी । सन्‌ १८८८ में श्रयोध्याप्रसाद खत्री ने 'खड़ी-बोली आन्दोलन नाम की 
एक पुस्तिका छपाई जिसमें उन्होंने यह सम्मति प्रकट की कि ब्रजभाषा और झवधी की रचनाएँ हिन्दी 
की नहीं हैं । हिन्दी की कविता हिन्दी में होनी चाहिए। इस प्रइन को लेकर दो दल बन गये । 
श्रीधर पाठक, श्रयोध्याप्रसाद खन्नी और महावीरप्रसाद दिवेदी ने हिन्दी ( खड़ी-बोली ) का पक्ष 
लिया। प्रतापनारायण सिश्र, राय देवीग्रसाद पुर्ण झादि ब्रजभावा की हिमायत लेकर उठे । सनो- 
रंजक बात यह है कि खड़ी-बोली हिन्दी के पक्षधर ब्रजभाषा में भी कविताएं लिखते थे झौर कज- 

१, इस वक्तव्य में अनेक श्रान्त स्थापनांएँ हैं | पहला शब्द ही भ्रम में डालता है। भारत? 
शब्द का प्रयोग बाबू वालमुकुन्द गुप्त ने या तो ओपचारिक रीति से किया है, या हिन्दी-भाषी क्षेत्र 
को द्वी वे समग्र भारत समझ बेठे हैं। अन्यथा भारत में अब कवि नहीं वे न लिखते। मिर्जा 
ग़ालिब की मृत्यु हाल ही में हुई थी (सन्‌ १८६६ ई०) ओर यद्यपि इकबाल का रचनाकाल किंचित्‌ 
बाद में शुरू हुआ (सन श्यूक्ष्य ई०), वो भी दाग”, हाली', अकबर” इलाहाबादी तो उस समय 
जीवित ही थे, शोर बेहद लोक-प्रिय थे । उधर बंगाल में माईकेल मधुसूदन दत्त की रचनाएँ युगा- 
न्तर उपस्थित कर चुकी थीं, देमचन्द्र झोर नवीनचन्द्र सेन के महाकौव्य और देश-प्रेम से श्रोतप्रोत 
काव्य-ग्रन्थ सामने आ चुके थे ओर साहित्य-गगन में स्वयं रवीद्धनाथ ठाकुर का उदय हो चुका था। 
सन्‌ १८७५ में रवीन्द्र की प्रारम्भिक कविताओं का संग्रह 'वनफूल और प्रल्लाप' के नाम से छुपा था, 
फिर १८८० में 'बाल्मीकि प्रतिभाः--संगीत-नाथ्क, श्द्ूप१ में 'भग्न-हृदय” कविताओं का संग्रह, 
श्यप्न२ में काल-मृगया!--गीति-तायक आदि रचनाओं के प्रकाशित होने का धाराबाहिक क्रम शुरू 
. हो गया था और यह सब पराधीन देश में ही | पराधीन देश में ही कबीर, सूर, तुलसी और मीरा 
ने कविता की । अपनी अ-प्रतिमा और अपनी अ्र-कविता के लिग्रे देश की पराधीनता में औचित्य 
खोजना एक समाजशास्त्रीय प्रबंचना को जन्म देना है। किन्तु विचारों के इस कच्चेपन के होते हुए 
भी बाबू बालमुकन्द गुप्त ने अपने समय के लेखकी की तकबन्दियों को तुकबन्दियाँ ही स्वीकार 
करके जो ईमानदारी दिखाई वह आज के लेखकों के लिए. भी अनुकरणीय है। 


हिन्दी-कविवा का विकास ७ 


भाषा के पक्षपाती खडी-बोली में । फिर भी दोनों ओर से पत्र-पत्रिकाश्रों में ऐसा जमकर वागयुद्ध 
खला कि एक समय तक और सब प्रसंग फीके पड़ गये । अपने जन्म-काल सें ही पत्रकारों और 
प्रचारकों के नेतृत्व के कारण हिन्दी-साहित्य को कितने ग़लत बिचारों शोर संकीर्ण भावनाओं का 
भार वहन करना पड़ा है, यह स्वयं अपने श्राप में स्वतन्त्र अध्ययन का विषय है। जो भी हो, इन 
सार्थक-निरथ्थेक बहसों के बीच श्रीधर पाठक, साथ्राम' शंकर ओर राय देवीगप्रसाद 'पूर्ण! ने 
हिन्दी काव्य-धारा का सूत्रपात किया । तीनों ही साधारण प्रतिभा के कवि थे, लेकिन इसमें माथ- 
राम शंकर (सन्‌ १८५६-१९६३२ ई०) का महत्व इसलिए है कि उन्होंने खड़ी-बोली में श्रति- 
शयोकितियों से भरे: रीतिकालीन हरें के शूंगार-प्रधान कवित्त रचकर यह सिद्ध कर दिया कि भाषा 
पर झ्रधिकार हो तो हिन्दी में भी ब्रजभाषा जेसा हब्द-चसत्कार पेदा किया जा सकता है। उदा- 
हुरण के लिए-..- 
तेज न रहेगा तेजधारियों का चाम को भी 
' मंगल मयंक मनन्‍्दा भन्‍द पढ़ जायेंगे। 
मीन बिन मारे मर जायेंगे सरोवर में, 
डूब-डूब संकर! सरोज सड़ जायेंगे | 
चौंक-चौंक चारों ओर चोकड़ी भरेंगे मृग, 
खंजन खिलाड़ियों के पंख झड़ जायेंगे | 
बोलो इन अंखियों की होड़ करने को अब 
कोन से अड़ीले उपमान अड़ जायेंगे ॥ 
नाथ्रास हांकर द्वार्मा की कविताओं में श्रनुभूृति का योग नहीं है, केवल चमत्कार-प्रदर्शन 
की स्थल भावना है। वे वस्तुतः पुरानी रीतिकाव्य-परम्परा के ही कवि हैँ, भेद केवल इतना है कि 
उन्होंने ब्रजभाषा फे स्थान पर खड़ी-बोली हिन्दी में लिखा। इसीलिए छायावाद-युग जहाँ इति- 
वत्तात्मक पद्य-रचना की परम्परा को पीछे छोड़कर श्रागे बढ़ चला, वहाँ इस तरह की घसत्कार- 
प्रधान संवेदन-शुन्य कविताओं को भी उसने पीछे छोड़ दिया। नाथ्राम शंकर दर्मा सन्‌ १६१२ तक 
जीवित रहे, लेकिन काव्यक्षेत्र में उनकी प्रतिभा युग का साथ म दे सकी । यही हाल एक सीमभा तक 
श्रीधर पाठक और उनके अनन्तर आने वाले इतिवृत्तात्मक पतश्च-प्रबन्धों, मकतकों. या खण्ड-काव्यों की 
रचना करने वाले कवियों का हुआ । प्रथम सहायुद्ध के श्रन्त तक ही वे पाठकों की रुचि का रंजन 
कर पाये, यद्यपि उनमें से श्रधिकांश कवि छापावाद-युग में भी लिखते रहे । प्रतिभावान्‌ कवियों का 
हिन्दी-गगन में उदय होते ही उनका प्रकाश सनन्‍द पड़ता गया] लेकिन इनकी इतिवसात्मक, यथा- 
तथ्य वर्णन-प्रधान रचनाएँ प्रव॒त्यात्मक दृष्टि से छायावाद की ही पुंगामिनी हैं, उसमें स्वच्छुन्दता- 
वादी भावना के पूर्व-चिह्न प्रकद हैं। भीधर पाठक, श्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौ्ध, मेथिलीशरण 
गुप्त, रामनरेद्ा त्रियाठी आ्रादि इस प्रकार 'छायावादी-युग' की भ्रावि-कड़ी हैं । 
श्रीधवर पाठक (१८५९-१६२८ ई०) ने सन्‌ १८८६ में लावनी की शैली पर हिन्दी में 
अंग्रेज़ी की प्रथम स्वच्छम्दताबादी धारा के प्रसिद्ध कवि गोल्डस्मिय के हर॒सिद (०४77६) का 
'एकान्तवासी थोगी' श्रौर फिर आंत पथिक के नास से दूबलर ('+०४०८|[2४) का प्रनुवाद 
किया । इनके अतिरिक्त लॉगफेलो और पारनेल की कृतियों के अनुवाद भी उन्होंने किये । साथ ही 
हिन्दी में उन्होंने स्वतन्त्र प्रकृति-वर्णन की ओर पहली बार ध्यान दिया। ब्रजभाषा की रीति-काव्य- 
परम्परा में प्राकृतिक-दुढ्यों के प्रप्ति सनुष्य का सहज श्रतुराग' प्रकट नहीं हुआ । 'पद-ऋतु-वर्णन 


पर काच्य-्चारा 


झ्रादि में परम्परा-विहित ढंग से प्राकृतिक ददयों, पेड़पौधों, फूल, पशु-पक्षियों श्रादि का उल्लेख केवल 
सायक-तायिका के भावों का 'उद्दीप्न कराने-भर के लिये होता था। वाह्म-प्रकृति के चिर-संसर्ग सें 
चलने वाले मनुष्य के माना कार्य-व्यापारों का पुराने ब्रजभाषा-काग्य में कोई संकेत ही नहीं मिलता, 
इसलिए संस्कृत-काव्यों की तरह प्रकृति के वस्तु-व्यापारों को काव्य का स्वतस्त्र श्रालस्बन बसाते या 
पाइचात्य परम्परा के झनुसार प्रकृति के माना-रूपों के बीच व्यंजित होने वाली भावधारा का सुन्दर 
उद्घादन' करने का प्रश्न ही नहीं उठला था। शआीधर पाठक ने हिन्दी और ब्रजभाषा दोनों में समान 
रूप से स्वतन्त्र प्रकृति-बर्णंव किया, और ब्जभाषा सें कालिदास के ऋतुसंहार' का शग्रत्यन्त सरस 
काव्यमय अनुवाद भी । ब्रजभाषा सें ही उन्होंने गोल्डस्सिथ के 'डिजर्ेड विलेजा ( [02527£८े 
५१७४८ ) का 'ऊणड़ प्रार्मा के वाम से भ्रनुवाद किया। हिन्दी के प्रथण और एक सीसा तक समर्थ 
कबि की भाव-धारा को गोह्डस्सिथ और कालिदास सें सहज श्ाधार क्यों मिला, यह विचारणीय है । 
गोल्डस्मिथ अठारहवी शताब्दी ( सन्‌ १७२८-७४ ई० ) का लेखक है। सेम्युअल रिकार्ड्सन, हेनरी' 
फील्डिग, स्टर्स और गोल्डस्मियथ श्रठारहुबीं शताब्दी--अंग्रेज़ी-साहित्य के उन श्रेष्ठ लेखकों में से हें 
जिन्हें हुम उन्‍नीसवीं शताब्दी के स्वच्छग्दवावाद श्रौर धथार्यबवाद इन दोनों महान साहित्य-धाराश्रों के 
हरकारे कह सकते हैं । इनकी रचनाओं सें, विशेषकर गोह्डस्सिय के काव्य-प्रंथ 'हर॒सिद' और 'डिजरटेड 
विलेज' में, उसके उपन्यास दी विकार श्रॉफ वेकफील्ड' में और नाटक 'शी स्ट्प्स € काँस्कर' में अंग्रेजी 
जीवन के यथार्थ, उसके सहज हात्य-विदोद, संय्भ, उदात्त भावना, नैतिक श्राचरण शौर मानववाद 
का हम विशद चित्रण पाते हैं, जिसने गोल्डस्सिथ के बाद जेन शआस्टित, सर बाल्दर स्काठ, चॉल्से 
डिकेन्स और थेकरे को अंग्रेज़ी जीवन की सरलता, सहुदयता और आदवशबादिता मिश्षित यथार्थ चित्र 
अंकित करने की प्रेरणा दी । दूसरी ओर गोल्डल्सिथ की रचताओं में उसकी श्रपनी श्रात्मा भी भल- 
कती है । राग-सम्बन्धों और जीवन-शावशों से समन्बित लेखक का व्यक्तित्व उसकी भावुकता सें से 
भलक पड़ता है । उसके अन्तस की भाव-धारा स्वच्छन्दतायाद की श्रोर ऊध्वेगसन करती दीखती है ॥ 
नागरिक सम्ताज के कृन्रिस और शाडम्बरपुर्ण वातावरण की अयेक्षा प्राम्य-जीवन की सरलता के प्रति 
उसके सन का सहज अत्राभ है। उसने अ्रपत्ती रचनाओं में ग्राम्य-जीवन और भव्र-समाज के शिष्दा- 
चारों से अ्रवभिज्ञ रुक्ष और गेंबार, किन्तु श्रात्मीय, सरल और सहुदय प्रप्मीणों के श्रवेक चित्र अंकित 
किए हैं। गोल्डस्सिय ने प्रकृति-प्रेण और प्रकृत-जीवत का काव्यादशं सामने रखा। नवोत्थित पु जी- 
वाद को नागरिक सभ्यता के प्रति यह भावकतामयी सध्यम वर्गीय प्रतिक्रिया थी। थे तत्व श्रगली शताब्दी 
की स्वच्छन्व॒तावादी काप्य-घारा में एक नया जीवन-दर्शव लेकर विकसित हुए। इस प्रकार गोल्डस्मिय 
और प्रकृति और मानव-स्वभाव के अ्रमन्‍्य कवि कालिवास की कृतियों में अपनी भाव-धारा के प्रकाश 
के लिए आधार खोजने का झर्थ है कि शीवर पाठक शपती अ्रत्तस्वेतना में काव्य और जीवन के 
“आदशों में आसन्त परिवतंनों का अनुभव कर रहे थे। उनमें स्वयं इतनी समर्थ प्रतिभा नहीं थी कि 
इन परिवतेतनों को कल्पना के योग से मूर्ते श्रसिव्यक्ति दे सकते, इसलिए उन्होंने उनका झ्राश्रय खोजा, 
जिनकी रचनाओं में उन्हें अपने हृदय की भू ज घुनाई दी । हिन्दी और ब्रजभाषा में उन्होंने स्वय॑ 
अपनी अ्नभत्ति से जो कुछ लिखा वह भी बज, श्रवधी, राजस्थानी या मेथिली आवि हिन्दी भाषा 
समृहु को परम्परागत कविता सें एक तया स्वर था--प्रकृति-प्रेम और साधारण जन-जीवन का 
चित्रण :-- 
“बीता कातिक मास शरद का अन्त है , 
लगा सकल सुख-दायक ऋतु हेमन्त है। 


हिन्दी-कविता का विकास | 


ज्वार बाजर आदि कभी के कट गये , 
खल्यान के काम से किसान निबंट गये | 
थोड़े दिन को बेल परिश्रण से थे , 
रबी के लहलहे नये अंकुर जये। 
जमीदार को मित्री उ्गाही खेत की , 
मूल ब्याज सब देव महाजन की चुकी | 
उसके घर आनन्द हषे सुख मच रहा , 
जिनको कुछ नहीं बचा;काम को टो रहे, 
किस्मत को दे दोष बेठ घर रो रहे। 
खाने भर को जिस किसान को बच रहा ॥ 
खरीफ के खेतों में अब सुनसान है , 
रबी के जपर किसान का ध्यान है। 
जहाँ तहाँ रहट परोहे चल रहे , 
बरहे जल के चारों ओर निकल रहे । 
जी गेहूँ के खेत सरस सरसों पनी , 
दिन-दिन बढ़ने लगी विपुल्न शोभा सनी | 
पुन्दर सॉफ सुन्दर कंपूम की क्यारियाँ , 
सोआ, पालक आदि विविध'तरकारियाँ। 
अपने अपने ठोर सभी ये सोहते , 
पुन्दर शोया से सबका सन मोहते'' १ 
( आऔीधर पाठक, 'हेसन्‍्त' ) 

१, स्मरण रहे कि 'एकान्तवासी योगी” (गोल्डस्मिथ के हरमिट! का अनुवाद) सम्‌ श्८८६ 
में प्रकाशित हो गया था और 'हेमन्त” कविता उसके एक वर्ष बाद की रचना है। उनकी मौलिक 
कविता में तुकब॒न्दी की साधारणता और अनूदित कविता में शैली की प्रोढ़ता और सरसता का 
अन्तर द्रष्टव्य है | रा 
दूर एक जंग ये जिसका नहीं जयत को कुछ भी ध्यान | 
बाल्य क्यस से ब्ता हुआ था वृद्ध एक योगी सुन्नान || 
घास पात था विस्तर उच्तका, दीन गुफा सुखबप्तस्थान | 
कन्दमूल स्वादिष्ट मिष्टफल्न क्मिल कृपजल' भोजन पान ॥ 
जय से अलग अचितित निसदिन करे मगन ईश्वर का ध्यान | 
एक भजन ही काम उसे, आनंद, सदन सगवत गुनगान ॥ 

( एकान्तवासी योगी से ) 

साथ ही, सन्‌ १८८४ में क्रजभाषा मे लिखी उसकी मौलिक कविता 'मेघानसन का भो 

मिलान फीजिए :««७ 
नाना पान निज पानि लिए, वपु नील वसन परिषाव किए, 
गंभीर घोर अभियान हिए, छकि पारिजात-मधुपान किए 


(० काव्य-घारा 


यहाँ प्रकृति-दृश्य श्रपनी इयला खोकर किसी नायिका की सुन्दरता के उपभान् बने नहीं 
खड़े है, न युगल-प्रेमियों के प्रशय-बिलारा में उद्दीपत का सरंजाम कर रहे । यहाँ सिर्फ हेसन्त-ऋतु- 
कालीन फिसान-जीवम और पग्राम्य दृश्य का यथातथ्य, पद्मात्मक वर्णन है। किन्तु इसमें एक तया स्वर 
है, वास्तविक जीवन का रुक्ष संस्पर्श है और कवि फी सहानुभूति के प्रसरण के लिए नया क्षेत्र है। 
इसमें छामावाद के बीज हैं, लेकिन इतिवृत्तात्मक, चर्णन-प्रधान काव्य फा तो यह झारस्भिक रूप 
है । भागे चलकर औधर पाठक फी हिन्दी कविताश्रों में भी परिष्कृति श्र चुस्ती श्रा गई, लेकिन 
प्रनुभूति में अ्रधिक गहराई न झा पाई । 
हम ऊपर कह चुके हैं कि काव्य की भाषा के सम्बन्ध सें खड़ी-बोली बनाम ब्रजभाषा का 
विवाद छिड़ते ही लेखक दो दलों में बेंठ गये थे शौर श्रीधर पाठक, अयोध्यात्साद खन्नी और महा- 
वीरप्रसाद द्विवेदी हिस्दी का पक्ष लेकर उठ खड़े हुए। भयोध्याप्रसाद खन्नी कवि नहीं थे, महावीर- 
प्रसाद हिवेदी थोड़े-थोड़े कवि भी थे, किन्तु और वहुत-कछ थे । छायावाद-युग के पूर्ण प्रसार तक वे 
हिन्दी-कवियों के प्रेरक, पथ-प्रदर्शक झौर नेता रहे । सन्‌ १६०३ में हिवेदी जी ने सरस्वती" (प्रयाग ) 
पत्निका का संपादन-कार्य संभाला । उस समय तक हिन्दी का साहित्यिक रूप स्थिर न हो पाया था। 
गद्य-लेखक व्याकरण की भूलों, विषय-प्रतिपादत की शिथिलता शोर श्रव्यवस्था पर ध्यान ही न देते 
थे । कविगण खड़ी-बोली में त्रजभाषा शौर अवधी के शब्दों शौर क्रियाश्रों का प्रयोग समसभाते ढंग 
से करते थे । द्विवेदी जी ने भाषा-संस्कार का श्रासवोलन छेड़ दिया। गौरीशंकर मिश्र, कामता प्रसाद 
गुरु श्रौर चस्द्रधर शर्मा गुलेरी ने इस कार्य में उनका हाथ बंटाया । उन्होंने विबयानुरूप गय्यनोली 
का श्ादर्श सामने रखा । कविता के क्षेत्र में उन्होंने कोई नया श्रादर्श नहीं रखा । श्रीधर पाठक ने 
इतिवुत्तात्मक, या यथातथ्य बर्णवात्मक (नेचुरलिस्टिक) शेली का प्रयोग किया था, यद्यपि उनकी 
भावना या प्रवृत्ति कुछ-कुछ स्वच्छन्दतावादी थी । द्विवेदी जी ने भी इस बौली को ही प्रोत्साहन दिया। 
बेंगला की कोमल-कास. परदावली-की.अप्रेक्षा- मराठी .की... इतिवत्तात्सक शेली उनके संत के अधिक 
झनुकूल थी । उनकी स्वयं अपनी लिखी कविताओं का अधिक महत्व नहीं है, किन्तु उन्होंने अपने 
संपादनकाल में जिन उदीयमान कवियों का सागें-प्रदर्शव किया उनकी क्ृतियों से हिन्दी-कविता 
गौरवशाली हुई है। पूर्व-छायावाव-युग़ के कवियों में श्रयोध्यासिहु उपाध्याय हुरिओर्धा, भयाप्रसाद- 
शुक्ल 'सनेही' और मेथिलीगरणा गुप्त की काव्य-प्रतिभा अपने पुर्णविकास के लिए इतिबवृत्तात्मक 
होली की शुष्क-तीरस सीमाप्रों का श्रतिक्मण करके यग-जीवस की व्यापक समस्याञ्रों का काछ्यों- 


नि ७ अमन“ ४ं४४४७७७७४४४ 





फ्ज्+ 





पलक क 
( 


छिन छिन पर जोर मरोर दिखानत, पल' पत्र पर आक्ृति-कोर कुकावत 

बनराह बाट श्यागमता चढ़ावत, केघव्य बाल वामता वेद्रावत 

यह मोर नचाकत, सोर मचावत, स्वेत स्रेत बग पॉति उड़ाकत ॥| 

सीतल सुगन्ध सुन्दर अमंद, चन्दन असून मकरन्द पिन्द 
मिश्रित समीर बिन घीर चलावत 

अंधियार रात, हाथ न दिखात, बिग नाथ बाल विधवा डरात 
तिन के मन मंदिर आय लगावत 

छिन गर्जि गजि पूनि लर्जि लर्जिं निज सेन सिखावत तर्जि तर्जि 
दुन्दर्भि धरनि आकाश लचावत 

मल्लार राय गावत विहाग, सुख पावत आवत ग्रेष महावत 


हिन्दी-कविता का विकास ११ 


खित चित्रण करने की ओर उन्मुख हुई । छायावादी-युग में भी इस सार्म पर चलने वाले झ्ेक 
प्रतिभाशाली कवि सामने आये, जिनमें से माखनलाल चतुर्वेदी, रामनरेश त्रिपाठी, गोपालशरणसिह, 
गुरु भकतसिह भक्‍त, सियारामशरण गुप्त, सुभद्राकुमारी चौहान, जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द' औौर 
श्यामनारायण पाण्डे के नाम उल्लेखनीय हैं । श्रयोध्यासिहु उपाध्याय 'हरिश्रोध' श्रौर सुभव्राकुमारी 
चौहान के श्रतिरिक्त, सौभाग्य से, ये सभी कवि जीवित हैं श्रीर उनका रचना-क्रम जारी है । 

मेथिली शरण गुप्त की 'कालानुसरण की क्षमता श्रर्थात उत्तरोत्तर बदलती हुईं भावनाओं 
भोर काव्य-प्रणालियों को ग्रहरण करते चलने की शक्ति का उल्लेख श्राचार्थ रामचन्द्र शुक्ल ने 
किया है। किन्तु यह बात न्यूनाधिक रूप में बर्णवात्मक शैली के उपरोक्त सभी कवियों पर लागू होती 
है। काव्य-क्षेत्र में ये किसी 'बाद' से बंधकर नहीं चले, यद्यपि गाँधीवाद का सर्वाधिक प्रभाव इनकी 
विचारधारा पर पड़ा है। ग़ालिब के शब्दों में इन सब कवियों की स्थिति कुछ ऐसी रही है--- 

चलता हूँ थोड़ी दूर हर॒इक तेज री के साथ | 
पहचानता नहीं हैँ अभी राहबर को में॥ 

इस बीच राष्ट्रीय श्रान्दोलन में जो उतार-चढ़ाव ग्राये, राष्ट्रीय-चेतना में जितनी विचार- 
धाराएँ झाकर मिलीं उन सब की श्रनुगूंज इनकी कविता में मिलती है, साम्प्रदायिक संक्रीर्णता और 
समाज-सुधार की भावना से आगे बढ़कर इतका मानव-प्रेमी हुदय दलित-पीड़ित किसान-मज़दूरों के 
शार्तनाद या शंखनाद या दोनों को सुनने में समर्थ हुआ है। राष्ट्रीय-संप्राम में इन्होंने श्रपनी उदबो- 
धनात्मक वाणी से योग दिया है। श्रतीत के गोरब-गान गाकर इन्होंने जनता में स्वाभिमान जगाया 
है । इनकी कविता में भारतेखुकालीन या द्विवेदीकालीन इतिवृत्तात्मक कविता की शुष्कता नहीं है, 
बल्कि विषयानुकूल काव्योचित लालित्य, सरसता और श्रोज भी है, यद्यपि दोली मूलतः वर्णनात्मक 
ही है । श्राववयकतानुसार इन कर्वियों ने संस्कृत बत्तों में भी कविता की श्रौर हिन्दी के मात्रिक 
छन्दों में भी और छायावादी कविता से प्रभावित होकर अतुकान्त और छत्द-मुक्त कषिता भी लिखी 
है। इन्होंने प्रबन्ध-काव्य, खण्ड-काव्य और प्रगीत-मुक्तकों की भी रचना की है। विशेषकर अपने 
गीतों में इनसें से अश्रधिकांश ने छायावाद की देखा-देखी लाक्षरिक व्यंजना और श्रप्रस्तुतों की 
योजना भी करनी चाही है, लेकिन इस तरह के प्रयोग बहुत सफल नहीं हुए। उनकी अ्रन्तःप्रकृति 
झौर काव्य-मनोभूमसि से छायावादी शोेली का पुरा भेल नहीं बेठता, लगता है जैसे यत्न-साध्य ऊपर 
से श्रोढ़ा हुआ परिधान है, प्रन्तर्भाव को प्रकट करने के लिए अ्रभिव्यक्ति का स्वाभाविक रूप-प्रकाद 
नहीं । उनकी दृष्टि मूलतः बहिम्‌ खी है, इसलिए राष्ट्र-जीवन की सम-सामयिक हलचलों में निरन्तर 
रसती चली आई है, अ्न्तमु्खी होकर व्यक्ति-चेतता की भ्ैगम गहराइयों में नहीं उत्तर पायी । 
विशेषकर लोक-अ्रचलित पौराखिक आख्यानों, इतिहास बुत्तों और देश की राजनीतिक घटनाओं से 
इन्होंने अपने काव्य की विषय-बस्तु को सजाया है, इन झ्राख्यानों, वृत्तों श्रोर घटताश्रों के चयन में 
उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति, वेशानुराग और'सत्ता के प्रति बिद्रेह का स्वर मुखर है। यह एक 
प्रकार से राजनीति में राष्ट्रीय श्रानदोलन और काव्य में स्वच्छन्दतावाद की प्रवृत्ति के बीच पलने 
झौर बहने वाली कविता की बहिम्‌ खी धारा है, जिसने हिन्दी-भाषी जनता को शझ्राधुनिक जीवन के 
ब्यक्षित-समाज-सस्वस्धी गहरे तात्विक प्रइनों के प्रति नहीं, तो राजनीतिक पराधीवता और राष्ट्रीय 
संघर्ष की श्रावद्यकता के प्रति सचेत बनाने में बहुत बड़ा काम किया है । स्थलस्वरूप से इस धारा 
को राष्ट्रीय-धारा कहु सकते हैं, लेकिन छाथावादी कविता भी अ्र-राष्ट्रीय नहीं है। एक ही जीवन- 
वास्तव की थे स्थल और सूक्ष्म, बहिमु खी शोर श्रन्तमु खी प्रतिक्षियाएं हें। बल्कि छा्रावांदी 


दा काव्य-धार 


कवियों ने श्राधुनिक जीवन के केन्द्रीय प्रधनों को उठाकर राष्ट्रीय-चेतना में गहरी अ्रन्तद्‌ छिट पैदा 
की है। सामान्यतः ये बातें इस समूची धारा के बारे में कही जा सकती हैं, किन्तु हर कवि का 
व्यक्तित्व, प्रतिभा, कृतित्व और होली का श्पना बेशिष्ट्य है । ेल्‍ 

प्रयोध्यासिहु उपाध्याय. (सन्‌ १८०६५-१६४१ ई०) भारतेनल्दु के जीवन-काल में ही 
कविता करने लगे थे, किन्तु उस समय वे ब्रजभाष। में लिखते थे। सूत्‌ १८८२ में उन्होंने 'भीकृष्ण 
शतक' की सन्नह वर्ष की श्रवस्था में रचना की, जिसमें सो दोहे संग्रहीत हैं। इसके श्रवन्तर 
सन्‌ १६१४ में 'प्रिय-प्रवास' के प्रकाशित होने तक वे ब्रजभाषा में ही काव्य-रचना करते रहे। 
सभी रचनाएँ कृष्ण-सम्बन्धी थीं, जिनमें कहीं कृष्ण को परब्रह्म के रूप में, तो कहीं मावव-रूप में 
चित्रित किया गया था। 'खड़ी-बोली आ्रानदोलन' के प्रभाव में आकर उन्होंने प्रिय-प्रवास की 
रचना के पूर्व भी हिन्दी में कभी-कभी कुछ लिखा था, लेकिन बहुधा उद्दू के छुन्दों श्रौर ठेठ बोली 
में ही। 'प्रिय-प्रवास! हिन्दी का पहुला महाकाव्य है। इसमें उपाध्यायजी ने आद्यान्त संस्कृत के चर्ण- 
बत्तों का प्रयोग किया है। शैली वर्णनात्मक है, जिसमें सुक्ष्म-से-सूक्ष भावों की व्यंजना हुई है। 
श्राचार्य शक्ल का मत है कि “इसकी कया-वस्तु एक महाकाव्य क्‍या अच्छे प्रबन्ध-काव्य के लिए भी 
प्रपर्याप्त है । श्रतः प्रबन्ध-काव्य के सब अभ्रवयव इसमें कहाँ झा सकते ।” हमारा भत शुक्ल जी के 
सत से किचित्‌ भिन्‍न है। यह ठीक हे कि सहाकाव्य होने के लिए काव्य-वस्तु भी इतनी विज्ञाल 
होनी चाहिए कि उससें जीवन का सर्वांगीश चित्रण हो सके । लेकिन “प्रिय-प्रवास की संक्षिप्त 
कहानी--क्‌ष्ण का ब्रज से मथुरा को प्रवास और फिर लौट कर श्राता--झौर उसकी काव्य-बस्तु दो 
भिन्‍न चीजें हें । रुढ़ि-रीति-प्रस्त दृष्ठि के कारण ही यह भेद ऊपर से दिखाई नहीं देता। 'हरिश्ौध' 
जी फी विशेषता यह है कि उन्होंने इस छोटी-सी कहानी के भीतर ही कृष्ण-जीवन का पुरा वत्त 
और उसके माध्यम से समाज के विविध अंगों, समस्याञ्रों श्रादि को ऋलका दिया है। कृष्ण के 
चले जाते पर भ्रजवासियों में कृप्ण-सम्बन्धी चर्चाएं चलती हैं, ऊधो के श्रागमन पर छे महीने तक 
कृष्ण की बाल-लीलाएँ श्रौर ब्रज की जनता की रक्षा के निमित्त किये गये कार्य-कलाप और ब्रज 
की स्मृतियाँ मुखर हो उठती हैँ । इस प्रकार काव्य-वस्तु केवल कृष्ण के प्रवास-प्रसंग तक ही सीमित 
नहीं है । यदि और भी सूक्ष्मता से देखा जाय तो प्रबन्ध-रचता और यथार्थे-चित्रण फी पद्धति का 
सनोरम रूप प्रिय-प्रवास में व्यक्त हुआ है--सीधे-साथे एक छोर से दुसरे छोर तक ब्यौरेवार कहानी 
का वर्णन करने की शअ्रपेक्षा केद्रीय प्रसंग से श्रागे-पीछे हृठकर स्मृति ओर कांक्षा के योग से जो 
कहानी कही जाती है, वह ग्रधिक ममोवेज्ञानिक भी होती है ्रौर जीवन के विविध भ्रन्तर्संम्बन्धों 
और भ्रत्तसू त्रों को भी उद्घाटित करने में श्रधिक समर्थ होती है । इसलिए वस्तु-योजना का इस 
सहाकाव्य में क्राफो संश्लिष्ट शोर विशद रूप सिलता है। यह ठीक है कि संस्कृत के वर्णवुत्तों और 
बंगला की कफोसल-कान्त-पदावली के कारण होलो जितती सरस हैं, उतनी ही बोफिल और 
गतिहीन भी । 

(प्रिय-प्रवास' में कृष्ण अपने शुद्ध-मानव रूप में, विध्व-कल्याणकार्य में निरत एक जन-तेता 
के रूप में अंकित किये गये हे । भ्राचार्य शुक्ल ने 'साकेत' की आलोचना करते हुए यकायक सुत्र- 
रूप में एक भयंकर पुराणपन्थी बात कही है, जो न जाते क्‍यों “प्रिय-प्रवास' के प्रसंग में कहना वे 
भूल गये । उन्होंने लिखा है--“किसी पौराशिक या ऐतिहासिक पात्र के परम्परा से प्रतिष्ठित 
स्वरूप को मसमाने ढंग पर विक्ृत करता हम भारी अझनाड़ीपन समभते हैं ।” लेखक भ्रौर कलाकार 
को थदि परम्परा से इतना बंध कर चलने की बराध्यता हो तो पोराखिक या ऐतिहासिक आझाख्यानों 
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और पात्रों को अंकित करने की सार्थकता ही न रह जाय । कोई सब्चा कलाकार अनुकृति नहीं 
रचता । किसी विबय-बस्तु के हारा यदि बहु अपने युग की केल्वीय समस्यान्नों का उद्घाटन नहीं 
कर सकता, यदि नये सत्य को भालका नहीं पाता तो केवल पुनरावृत्ति के लिए उस पर कलम या 
तूलिका नहीं उठाता । यह सामान्य नियम है । वाल्मीकि रामायण में राम का सानव-चरित्र अंकित 
हुआ है, किन्तु तुलसीदास ने उन्हें भर्यादा-पुरुषोत्तम बना दिया है। इसमें से राम के किस रूप को 
परम्परा से प्रतिष्ठित माना जाय ? यदि वाल्मीकि के राम को, तो तुलसीदास का भारी अनाडीपन' 
शुक्ल जी को क्‍यों नहीं खला ? या अलोकिक से लोकिक बनाने में ही 'मनसाने ढंग पर विकृत 
करने का लॉछन लगता है ? राधा का ही परम्परा से प्रतिष्ठित कौन-सा रूप है ? ज्यदेव की 
विलासिती, प्रेम-विह्लला राधा; विद्यापति की योवनोन्मत्त मुसग्धा नायिका जेसी राधा; चण्डीदास 
की परकीया चायिका जेसी राधा; सूरदास की मर्यादा-संतुलित नागरी राधा; सन्‍्ददास की ताकिक 
राधा या रीतिकाल की उच्छु खल, अल्हुड़ किशोरों राधा--इनमें से राधा का कौनसा-झूप परंपरा 
प्रतिष्ठित भावा जाय ? क्या हर युग के कवियों ने अपने जीवनाद्शों के श्रभुकूल 'राधा' की कल्पना 
नहीं की ? अ्रयोध्यासिह उपाध्याय ने भी हिन्दी को एक नई “राधा दी--श्राधुनिक युग की प्रबुद्ध 
नारी के रंग में रंगी । 'धंस्तुतः पप्रय-प्रवास' में उन्होंने समय से पहले ही राष्ट्-जीवन की एक 
केक्रीय समस्या की पृर्व-छलक दे दी है और उसका आदशंवादी, श्रतः स्थूल समाधान भी उपस्थित 
किया है--इस समस्या को बाद में एक गंभीर मनोवैज्ञानिक समस्या के रूप में रवीद्रनाथ ठाकुर श्रौर 
ग्रभी कुछ दिन पहले जेनेख्रकुमार ने श्रपने उपन्यासों 'घर और बाहर' तथा सुखदा' में उठाया। 
'प्रिय-प्रवास' में इस समस्या की प्रारस्थिक झलक हमें मिली। समस्या है स्थानीय और सावंदेशिक, 
व्यक्तिगत और सकल माववगत हितों,राग-सम्बन्धों के वेघस्य और परस्पर समन्वय की। स्वच्छन्दता- 
वाद का यह पहला रूप है, जब व्यक्तियादी चेतना इतनी मुखर नहीं हुई कि व्यष्टि और समष्ठटि के 
हितों में दुनिवार वेषम्प दीखे और श्रत्यन्त जदिल मनोवेज्ञानिक समस्याएँ पेदा हो गई हों। शआदर्शे- 
वादी ढंग से दोनों में समन्‍्वय श्रभी सम्भव है। लेकिन उससे दोनों का अस्तित्व नहीं मिठः जाता, 
शौर इसकी स्वीकृति ही ऐसी करुणाजनक स्थिति पेदा कर देती है, जो काव्य-वस्तु का आ्राधार बनः 
सकी । राष्ट्रीय संधर्ष को आगे बढ़ाने और देश की प्रगति में हाथ बेंढाने के लिए प्रब॒ुद्ध जनों को 
शपने घर-बार छोड़कर देश के कोने-कोने में अलख जगाते फिरना होगा, किन्तु अपने प्रियन्ननों का 
मोह, क्‍या इस साथना को विफल नहीं कर देगा, प्रिय-जन इस वियोग को सहन कर सकेंगे ? क्‍या 
स्त्रियाँ, प्रेसिकाएँ भी इस श्रनुष्ठान में योग दे सकेंगी ?---यह हमारे राष्ट्रीय-जागरण और संघर्ष, 
की ही समस्या थी । इसी समस्या "को मूर्त्त काव्य-रूप देने के लिए उपाध्याय जी ने ब्रज से कृष्ण- 
प्रवास का सासिक प्रसंग चुना, और बिसा किसी प्रकार,क़ा अनाड़ीपर्ना किये उसके माध्यम से युग- 
जीवन की यह केन्द्रीय सप्तस्था भलका दी । कृष्ख मथुरा गये झौर विदव-कल्याण और राजनोति 
की समस्याभ्रों में इतने उलभ्यो कि लोटकर वापस ने भरा सके, लेकिन उनका हृदय ब्रजभूसि में ही 
रमा रहा। उद्धव के समफाने पर ब्रजवासियों को कृष्ण के बाहुर रहने की अनिवायंता समझ में 
था गई श्रोर विरह-विदध राधा में चिर कौमार्य का ब्रत धारण कर लोक-सेवा के लिए श्रपना 
जौवन श्रपित कर दिया। 

उपाध्याय जी की झन्य रचनाएं इस कोटि की नहीं बन पड़ीं । उन्तके दूसरे महाकाप्य 'बंदेही- 
बनवास' में भी लोक-संग्रह की यही भावना व्याप्त है, लेकिन उससें उन्होंने कोई नई भूमि नहीं 
तापी । चोले और चुभते चोपदों में भाषा-प्रयोग का चमत्कार कहीं-कहीं जरूर मिल जाता है, लेकित 


शछ काव्य-घारा 


उतना ही पर्याप्त नहीं है। 

मंथिलीशरण गुप्त (सन्‌ १८८६) हिन्दी के राष्ट्र-कवि के रूप भें विश्यात हैं। सन्‌ 
१६०७ से ही श्रापकी कविताएँ आाचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी हारा सम्पादित 'सरस्वती' में छपने 
लगी थीं । उन दिनों बोल-चाल की भाषा में लिखी इतिवृत्तात्मक कविताओं का ही जोर था। गुप्त 
जी ने भी इस शेली में लिखना श्रारम्भ किया । सन्‌ १९१० में इनका रंग में भंग! सलाम का एक 
छोटा-सा प्रबन्ध-काव्य छुपा, लेकिन सब से पहले इसकी कीति 'भारत-भारती” के कारण फंली | यह 
मौलाना हाली के 'मुसहुस' के ढंग पर लिखी गई थी। मौलाना हाली से मुसह्स की रखना करके 
मुसलमानों में जाग्रति फैलाई थी। गुप्त जी ने भी 'भारत-भारती' में हिन्दुओं के प्रतीत वैभव और 
गौरव की श्रपेक्षा में वर्तमान हीन-दशा का वर्णन करके हिन्दू-जनता को उदबुद्ध करना चाहा । काव्य 
की सरम-बोधिनी रसात्मकता तन रहने पर भी यह पुस्तक उस समय हिन्दू-युवकों में बहुत लोक-प्रिय 
हुई । इसमें साम्प्रदायिक संकोर्णता श्र श्रग्नेज़ी-राज्य के प्रति भक्ति झौर प्रशंसा के भाव भी मिलते 
हैं, जो भारतेचु-कालीन दृष्टिकोश के अ्रवशेष-चिन्हु समझने चाहिए। शझ्ागे घलकर गुृत्त जी फी 
दृष्टि श्रधिक व्यापक और उदार मावववादी हो गई । 

उपाध्याय जी और इस घारा के अन्य कवियों की तरह गुप्त जी का दृष्टिकोश भी मूलतः 
झादशवादी और भावनाम्‌लक हे । वस्तृन्‍्मुखी मनोवेज्ञानिकता या गहरे संवेदनशील मभर्मबीध की 
उनमें भी कसी है, इसलिए श्रगले काव्यप्रन्थों में, यद्यपि उनकी शेली का परिष्कार हो गया है 
झौर उन्होंने उत्कृष्ठ काव्यों की भी रचना की है, लेकिन नई भाव-भूमियों का उद्घाटन करने 
वाली तल-स्पर्शी दृष्टि का विकास वे नहीं कर सके, जीवन के केवल गोचर-दुश्य का ही अंकन 
करते रहे । 

“रंग में भंग! के बाद 'जयत्रथ-बध, गुरुकुलां, किसान, 'पंचचटी', 'सिद्धराजा श्रादि श्रापके 
झनेक छोटे-छोटे प्रबन्ध-काव्य छपे, जिनमें से जयद्रथ-बध झ्ौर पंचवटी को साहित्य-क्षेत्र में काफ़ी 
सम्मान मिला । इस बीच श्राप वर्षों तक श्पने सहाकाव्य 'साकेत' की रचना में संलमग्त रहे, जो 
सन्‌ १६३१ में प्रकाशित हुआ । 'साकेत' श्रौर उसके बाद 'यशोधरा' गुप्त जी की स्थायी कीति के 
दो स्तम्भ हैं। 'साकेत' रचकर गुप्त जी ने महाकाव्यों की परम्परा में एक युगान्तर उपस्थित कर 
दिया । उपाध्यायजी की राधा कवियों की कभी उपेक्षिता नहीं रही,जयबेव से लेकर 'रत्नाकर' तक ने 
राधा के काव्य-चरित्र का अंकन किया था। लेकिन राम-काव्य की परम्परा के कविगण अश्रयोध्या से 
' बतगसन करते ही राम के साथ-साथ लंका तक तो अमर कर झाते थे, मगर अयोध्या और वहाँ के 
लोगों का ध्यान भी ने लाते थे । क्शिषकर लक्ष्मण से वियुकत उसिला तो उपेक्षित ही रह जाती थी । 
गुप्त जी का भावनाशील कवि-हृदय राम के साथ वन-नामन को तत्पर नहीं हुआ, भ्रयोध्या में ही रस 
रहा । इसलिए 'साकेत'; झोर साफेत के नायक भरत और नायिका उभिला हैं । 

साकेत के राम वाल्मीकि के लोक-प्रतिनिधि, वीर-तरित श्रौर तुलसीदास के मर्यादा पुरुषोत्तम 
छीलावतारी राम से भिन्‍न हैं। वे एक सामान्य सानव है श्रौर श्रपनी सानवता के उत्कर्ष 
हारा ही ईदवरत्व के अधिकारी हैं । भरत, उमिला, केकेयी, सुमित्रा श्रादि सभी 
सामान्य मानव-प्राणी हें । यद्यवि उनके व्यक्तित्व ग्रलग-अलग भौर विशिष्ट हें। हूर पात्र के 
व्यक्तित्व की मर्यादा की रक्षा करते हुए गुप्त जी ने व्यक्तिवाद श्ौर समत्व की भावनाओं का 
समन्वय करने की चेष्टा की है । इसके साथ ही साकेत में तत्कालीन राजनीतिक झ्ान्दोलनों की अ्रनु- 
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गूंज भी सुनाई देती है, जैसे उमिला द्वारा सैनिकों को अहिसा की शिक्षा देना, प्रजा के भ्रधिकारों 
की चर्चा, राम के वनगमन के प्रवसर पर अयोध्यावासियों का सत्याग्रह, विशव-बन्कुत्व ओर सानव- 
बाद के शादी की प्रतिष्ठा श्रादि । ये सामयिक घटनाओं के प्रभाव हूँ, जो कवि ने काफी सावधानी 
से ग्रहण किये हैं। साकेत में वर्णनात्मक शोर प्रगीतात्मक दोनों शेलियों का सम्मिश्वरा है। पहले 
श्ाठ सर्यो में राम के श्रभिषेक की लेयारी से लेकर चित्रकूट सें भरत-मिलन तक, कथा-सुन्न वर्ण- 
नात्मक शैली में व्यवस्थित रूप से चलता है। इसके बाद नें सर्ग में उमिला की वियोगावस्था की 
मनस्थितियों का प्रगीतात्मक वर्णन है। कथा-सूत्र इस बीच थमा रहता है। दसवें सर्ग में उमिला 
झपने शेशवकालीन श्रतीत का स्मरण करती है । ग्यारहवें-बारहें सर्गों में सहसा भरत के वाशा से 
हनुमान के गिरने की घटना के पदचात्‌ श्रयोध्या के राज-परिवार के देनिक-जीवन की भफाँकी मिलती 
है और शान्रुघ्त और सांडवी के मुख से दण्डकारण्य से लेकर लंका तक की घटनाएँ सुनने को मिलती 
हैं। झन्त में, राम के वापस लौठने श्रौर लक्ष्मण-उमिला-मिलन से काव्य की सम्राप्ति होती है। 
इन श्रन्तिस चार सर्गो' में, विदोषकर दो सर्गो' में वस्तु-व्यापार का फाव्योचित विकास नहीं हो 
पाया, जिससे काव्य में शिथिलता झा गई है। ऐसी और भी अनेक च्ुटियाँ दिखाई जा सकती हु, 
किन्तु फिर भी समग रूप से साकेत एक श्रेष्ठ काव्य है झोर उसने श्राधुनिक सहाकाव्यों की पर- 
म्परा का सूत्रपात किया है । 
यशोधरा की रचना प्राचीन चस्पु के ढंग की है।। मामिक भाषों की व्यंजना गीतों में 
है और कथा-सत्र कहीं-कहीं गद्य में है। गृप्त जी ने लिखा है कि यश्ोधरा की झोर संकेत उमिला 
ने ही किया । बुद्ध यशोधरा को ग्याधी रात के समय सोती छोड़ कर चले गये। उ्िला के लिए 
भ्रविध का सहारा था, लेकिन यशोधरा के लिए वह भी नहीं था। उसे त्याग का गौरव भी नहीं 
मिल पाया । उपेक्षिता यशोधरा के मत की पीड़ा, उसकी समस्त आत्सा का उपालम्भ केवल इतना 
है कि वे उससे कहकर क्यों ने गये : 
जायँ, सिद्धि पावें वे सुख से 
दुखी न हो इस जन के दुख से-- 
उपालंभ दूँ में किस मुख से ? 
आज अधिक वे भाते / 
सखि वे, मुझ से कहकर जाते | 
विरहिएी यशोधरा शोर कुमार राहुल का घरित्र-चित्रण' इस काव्य में अ्रत्यत्त करुणोत्यादक 
शोर सामिक हुआ है। प्रबन्ध-काव्यों के श्रतिरिक्‍त, मुख्यतः छायावाद के प्रभाव में गुप्त जी गीत- 
मुक्तकों की झोर भी भझुके । साकेत के सर्वे सर्ग और यशोधरा के गीतों पर भी लाक्षशिक व्यंजना _ 
का प्रभाव दिखाई देता है। उनकी स्फुद कविताश्रों के संग्रह 'मंकार! श्रौर 'मंगल-घट' में विशेष 
रूप से इस शेली के गीत संकलित हें । 
इन दो महाकबियों के झतिरिक्त इस धारा में और प्रनेक प्रतिभा-सम्पन्त कवि योग देते 
भाये हैं। गयाप्रसाद शुक्ल सनेही (जन्स श्८८३रे ई०) की सरल-कोमल और श्रोजस्वी कविताएं 
काफी लोक-प्रिय रही हैं। तू है गगन विस्तीर्ए तो.में एक तारा छुद्र हूँ? की विनय-शील भावु- 
कता के साथ-साथ उनमें 'जी न चुराओं रण से, समर सूरवत डटे रहो का उद्धत घोष भी है। 
मासनलाल चतुर्वेदी "एक भारतीय आत्मा (जन्म १८८८ ई०) की कविता उनके कर्मठ राष्ट- 
सेबी जीवन की समतल पर चली है। उनके व्यक्षिवाद की परिणति देश के स्वतन्त्रता-संग्राम में 
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वलिवान होने की भावना में हुई---“मुमे तोड़ लेना बच माली / उस पथ पर देना तुम फेंक | 
मातु-भूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक |?” रामनरेश त्रिपाठी (जन्म १८८९६ ई०) के 
तीनों खंड-काव्य पथिका, मिलता और 'स्वप्त' जो सन्‌ ३० के राष्ट्रीय-श्रान्दोलन के दिनों प्रत्येक 
राष्टप्रेमी युवकके कण्ठहार बने हुए थे, अभी तक विस्मृत नहीं हुए । इन प्रबन्ध-काब्यों में त्रिपाठीजी 
ने उपाध्याय जी या गुप्त जी की तरह पौराशिक श्रारु्यानों या इतिहास के पात्रों को नहीं लिया, 
स्वयं भ्पनी कल्पना से उनके पात्रों की सृष्टि की । इनके झ्धिकतर पात्र उनकी देश-भक्ति-पूर्ण 
भावनाओ्रों के प्रतीक बन कर सामने आते हें । आवशेन्‍न्मुसी भावना-प्रधान शैली और 
भाव-भूमि के कारण ही वे सर्वांग-सजीव पात्रों की सृष्टि नहीं कर पाये, लेकित युग की भाव- 
नाञ्नों के साथ मिलकर उनकी भाषा झौर झभिव्यक्ति इतनी सजीव है कि सहज ही प्रभाव डालती है । 
स्थल-स्थल पर प्रकृति-चित्रण का भी भव्य-रूप देखने को मिलता है---'यप्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर 
ऑंग-विरंग निराला | रवि के सम्मुख गिरकर रही है नम में वारिद माला ।?” तीनों काव्य वेश- 
भक्ति की भावना से प्रेरित हूँ। स्वप्न में मनोवेज्ञानिक दढूंद्र भी मिलता है । प्रियतसा के प्रेम-साहचर्ये 
का सुख और असंख्य पीड़ित जयों के श्रार्सनाद को सुनकर जाप्रत क्॒तेंव्य-विवेक दोनों अपयी-श्रपतरी 
ओर झाकधित करते हैं । इस तरह प्रेम और कतंव्य के इन्द्र को लेकर चलने वाला थह काव्य राष्ट्रीय- 
ग्रान्दोलम हारा उठाई समस्या को ही अत्यन्त सारसिक ढंग से प्रतिबिम्बित करता है। ठाकुरयोपाल 
शरण सिह (जन्म १८९१ ई०) की यह प्रार्थवा श्र्ची तक विस्मृत नहीं हुई--प्रथ्वी पर ही भेरे पद 
हों, दूर सदा आकाश रहे? श्रौर इस पृथ्वी पर ही खड़े होकर उन्होंने नारी को दुलहिन के सुहाग- 
भरे रूप में भी देखा शौर देवदासी, उपेक्षिता, श्रभामिवी, भिलारिनी, वीरांगना के समाज-चविकृत 
भ्रभागें रूप में भी। तभी तिरे दुःख की दुःख ज्वालाएं, मेरे मन में हैं छुन्द हुए? का चीत्कार कवि 
के हुदय से निकल पड़ा। उन्होंने हिन्दी में श्रजभाषा के छंदों का सफलता-पुर्वेक प्रयोग किया और 
उनकी भाषा शौर शैली अत्यन्त सरस और मासिक है। सिमारामशरखा गुप्त (जन्म १८६५ ई०) 
करुण-भावना के कवि हैं। उसकी कविताओं में सात्विक झौर शास्त भाव प्रकट हुआ है, विचार-तल 
पर वे गांधीवाद, मानवबाद झौर कुछ-कूछ रहुस्यवाद से प्रभावित हैं, और श्रपत्ती कद्िताओं में इन 
विचार-जन्य झृत्त भावनाओं की संजूबा भी सजाते है। अनूप शर्मा इसके विपरीत हिन्दी में बोररस 
के कवि प्रसिद्ध हैं। श्रापने कवित्त छंद में हिन्दी को सुघरता से ढाला हे। पश्लारब्भ में श्राप बज- 
भाषा के ही कवि थे, लेकिन फिर हिन्दी में लिखने लगे । ऐतिहासिक शोर स्लामाजिक सभी विषयों 
'पर आपकी दृष्टि गई है। सुनाल' नाम के खंडकाव्य में अंकित कुसाल के चरित्र ने सबसे पहुले 
लोगों का ध्यान झाक्षित क्रिया | श्रदारह सर्गों के भीतर संस्कृत के शिखरणी, मंदाक्रांता, लग्धरा 
शादि वर्ण-बुत्तों में आपने बुद्धचरित को लेकर 'सिद्धार्थी एक सहाकाव्य भी रचा । इसके पश्चात्‌ 
झापने और भी अ्रनेक खण्ड-काव्य श्रौर फुटकर कविताएं लिखी हैँं। आ्राधुनिक ज्ञान-विज्ञान द्वारा 
उद्घाटित सृष्टि और जीवन-सम्बन्धी नये तथ्यों को भी आपने सामिक कप में काउ्थोचित श्रभिव्यक्ति 
दी है। गर भवतसिह भवत (जन्म श्व६३ ई०) को लोग छायाबाद की “नई धारा के कवियों में 
भी गिनते हैं, क्योंकि प्रकृति-चित्रण के लिए श्राप प्रसिद्ध हैे। लेकिन बस्तुतः झाप पुरी तरह दोनों 
में से किसो एक धारा में नहीं खपते । आपके प्रबन्ध-काव्य 'न्रजहाँ की स्मृति भ्राज भी शेष है । 
- सन्‌ ३४-१४ के दिनों 'न्रजहाँ उत्तनी ही लोक-प्रिय थी, जितना 'परथिका और मिलन । झापकी 
शैली प्रधानतः बर्ण.त्मक है, और भाषा सरल झौर स॒हावरेदार । लेकिन इस धारा की यद्रास्‍्वी 
कवियित्री हें दिबंगता सुभद्रा कुसारी चौहान (सन १६०४-१६४७ ई०) । इनकी वर्णनात्मक शेली 
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में जो भाव-तन्मवता, श्रोजस्विता ओर प्रवाह है वह श्रन्यन्न दुर्तेत रहा | उनकी कविता के दो स्वर 
है, एक में राष्ट्रीय भावनाओं का स्फूलिदायी उदघधोष, तड़प श्रौर श्रोज है तो दूसरे में पारिवारिक 
जीवन की सरसता, बात्सल्य की गरिमा और सधुरता को व्यक्त करने चाली सुकुमारता और फोम- 
लता है। गहरे, दा निक विचारों श्र व्यायक विशव-बोध का उसकी फविताओं में यदि भ्रभाव है 
तो उसकी क्षति-यूरति पारिवारिक्ष और देशा-प्रेण की उत्स्ग-भावनाशरों दारा हो जाती है, जिससे थे 
सहज ही हृदय को छू लेती हैं। “चमक उठी सन्‌ सत्तावन में वह तलवार पुरानी थी / बुन्देले 
हरबोलों के मुँह हमने घुनी कहानी थौ- खूब लड़ी मरदानी वह तो काँसी वाली रानी थी /? 
ने हर भारतवासी का मस्तक ऊँचा उठाया है। जिस समय हमारे भारतेखुकालीन कवि धन्य 
तिहारों राज, अरी मेरी महारानी /? (प्रवापनारायणश सिश्र) लिखकर 'भारतेदवरी', 'श्रार्येक्वरी', 
भाता', दिवी, विक्‍्टोरिया की प्रद्मस्तियाँ गाते थे और सन्‌ सत्तावन के राज-होह की-- दिसी यृढ़ 
प्िपाही कह्लुक ले कुटिल प्रजा संग । कियो अमित उत्पात, रच्यो निज नासन को ढंग ॥? (बड़ी- 
नारायण प्रेमधन!) कहकर भर्त्सवा कर रहे थे, उन्हीं दिनों ब्रज और बुर्देली के लोक-गीतों में जनता 
के कण्ठ से भ्रमायाल ये कृतज्ञता-भरे शब्द फ़ूद रहे थे--'खूब लड़ी मर्दानी, अरे झाँसी वाली 
रानी ['''सगरे सिपाहियों को पेड़ा जलेबी, आपने चबाईं गड़घानी। अरे कसी वाज़ी रानी, 
खूब लड़ी मानी ॥”? भारतीय जनता की सब्ची भावनाओं को व्यक्त करने वाले इस लोक-गीत 
का उद्घार और संस्कार करके सुभव्राकुमारी चौहान स्वयं चिरकाल के लिए भारतीयों की कृतज्ञता 
की पत्र बच गई हैं। इससे अधिक शोजस्वी जन-गीत हिन्दी में और कोई वहीं रच सका । इस 
प्रसंग के अंत में ए्यामनारायण पांडे (जन्म सन्‌ १६१० ई०) विशेष रूप से उल्लेखनीय है । बीररस 
क्रौर करुणरस के झाप प्रसिद्ध कि है। आप की दर्णात्मक देली अन्य कृषियों की अपेक्षा श्रधिकत 
प्रहलभ कोर देवजती है। “हल्दी-घादी नाम से १७ सभा में रखे गये श्ापके महाकाव्य में युद्ध फा 
झायेगपुर्ण और खचिर्रभथ सजीव वर्णन जगमिक कवे (समुं ११७३ ई०) को झालहा का स्मरण 
दिलाता है-- विरिद के उर में चम्रक-दमक, तड़-तड़ थी बिजली तड़क रही | रह-रह कर जल 
था बरस रहा, रणवीर भुजा थी फड़ड़ रही ॥7' “करी दल को ललकार गिरी, वह नागिन 
सी फुफकार गिरी | था शोर गोत से बचो-बचो, तलवार चिरी, तलवार गिरी |”? में धाणा, श्रनि- 
व्यक्ति श्र भावना का शआाजेग तो बहुत है, लेफित व्यक्त बस्तुन्तखी जीवन दष्ति का बचाप है । 
इसके झतिरिक्त हमारा बिखार है कि मिन्‍्होंने मुस्लिम राजत्य-काल से ऐतिहासिक घठना-असंग 
लेकर स्फूट फवितागं या प्रबन्ध-काव्यों की रखना की है, उनके पात्र चाहे शिवाजी हर प्रताप जैसे 
बीर-बरित्र ही क्यों न हों, थे देश की सामद्रिक परिस्थिति में व्यापक राष्ट्रीय भावषा का पोश्ण 
करने में सफल ने हो सके, ऐसी रचनाओं में सर्ववदीवता के स्थान पर सास्यवायिक संकीर्णवा का 
था जाना अनिवार्य है। एकता-विधाधिनी सास्राज्य-विरोधी स्वातंत्रय-भावता में ऐसी रचनाएँ कवि 
हारा मे चाहने पर भी सध्य-फालीय भारत के हिन्दु-भुस्लिम संघर्ष की स्पतियों को जवाकर अमि- 
बारयतः एक विज्लेष उपस्थित कर देती है, जो शुद्ध राष्ट्रीय-भावषना क्षा उदास स्वरूप श्थिर करने 
में बाथक होती है। पोराप्शक या पुर्व-सध्यक्ालीय श्रा्यान भारतीय हिन्दू ध्रथया बीड़-संस्कृति के 
प्रतीक होते हुए भी सर्वजन-्संदेश हो क्कते हें, था कम-से-क्स राष्ट्रीयन्भावना में विज्लेष नहीं 
उपस्थित करते ॥ ु 

हमने राष्ट्रीय जाग्रति से प्रेरितत श्रादशें-भावता का झूप-संश्कार करके भ्रधिकतर मिर्वेवक्षितक 
वृष्पस्तर पर काब्य-रखना करने वाले दर्णनात्मक्ष पद्धति के उस मुक्यन्भुख्य कवियों को ही लिया 


श्द काव्य-्यारा 


है जिनका ऋतित्व शअ्पतोी भारा की सामान्य परिधि के भीतर भी विशिष्ट और महत्त्वपूर्ण है। 
श्रीधर पाठक से लिकर हयामनारायण पाण्डेय तक इस घारा का प्रवाह कभी विष्छिनत नहीं हुआ । 
फाल-कम की दृष्टि से, प्रिय-प्रवास और इतर कुछ रचनाश्ों को छोड़ कर, इस घारा की श्रधिकांश 
रचनाएं भी छायावाद-पृग में मा दो महायुद्धों के बीच हो रची गई, लेकिन फिर भी हमने उन्हें 
पूर्व-छापावाद-युग में ही रखा है, क्योंकि यह धारा जिस काव्यादर्श को लेकर चलती रही--इसके 
शब्द-प्रयोग, भाषा परिपाटी, अ्रनुभूति-प्रकार, अ्रन्तः स्वर, चित्रण-क्रम, बस्तु-विन्यास श्रादि श्रादि-- 
वह पुर्व-छायावाद-युग का ही काव्यादर्श है। इसके भाव-संकेत श्र भावना-संस्कार भी पूव-छायावाद- 
युग के हैं। छायाबाद-युग में काव्यादर्श बदल गया, कवियों का विश्व-बोध, उनकी जीवन-दृष्टि शौर 
उनकी श्रनभूति और श्रभिव्यंजना का रूप-प्रकार सभी सौलिक रूप से बदल गये, जिससे ये कवि 
भी प्रभावित हुए। किन्तु फिर भी छाथावाद की मुख्य-धारा में पुराती धारा का पुरी तरह पर्यवसान 
नहीं हो पाया । 
छापावाद-पृग 

हम पहले कह चुके हैँ कि छामरावाद था स्वच्छुन्दतावाद की मूलबती भावना श्राधुतिक 
झ्ौद्योगिक यग से प्रेरित व्यक्तियाद है। इस वक्‍तव्य का पुरा प्र्य समझ लेना चाहिए। प्रारभ्भ में 
झाचाय द्विवेदी शोर आचाये रामचन्द्र शुक्ल जेंसे झालोचकों ने भी छायावादी कवियों पर पाहइचात्य 
कविता का अनुकरण करने का श्रारोप लगाया था। बाद में जब छायाजादी कथिता की मान्यता 
प्राप्त हो गई तो हिन्दी-अलोचकों ने यह स्वीकार कर लिया कि छायाबादी कविता हमारे देश की । 
राष्ट्रीय जाग्रति की हलचल में ही पत्रपी श्रोर फली-फूली है झोर इसकी मुख्य प्रेरणा राष्ट्रीय भौर 
सांस्कृतिक है । यह दूसरी स्थापना सत्य के भ्रधिक समीप है। किन्तु यही बात इतिवृत्तात्मक पद्धति 
के उन काव्यों के बारे में भी सत्य है, जिनका विवेचन हम अभी कर झाये हैं। इसलिए इस बात ! 
को स्पष्ट सम लेने की जरूरत है कि यदि हमारा देश पराधीन न होता और हमारे यहाँ राष्ट्रीय ५ 
झानदोलन की आवश्यकता न रही होती, तो भी श्राधुनिक झ्रौद्योगिक समाज (पूजीबाद) का 
विकास होते ही काव्य में स्वच्छन्दतावादी भावना और व्यक्तिवाद की प्रवृत्ति मुखर हो उठती । 
इसलिए छायावादी कविता राष्ट्रीय श्रान्दोलन या जाग्रति का सीधा परिणाम नहीं है। बल्कि 
पाइचात्य भ्र्थ-व्यवस्था और संस्कृति के सम्पर्क सें श्राने के परिशाम-स्वरूप हमारे देश भर ससाज 
के बाहरी श्रीर भीतरी जीवन में जो प्रत्यक्ष और परोक्ष परिवर्तन हो रहे थे, उन्होंने जिस तरह 
सामूहिक व्यवहार भोर कर्म के क्षेत्र में राष्ट्रीय एकता की भावना जगाई और राष्ट्रीय संघर्ष को 
प्रेरणा दो, उसी तरह सांस्कृतिक क्षेत्र में उसने स्वच्छुन्दताबाद की प्रवृत्ति को प्रेरणा दी । जिस 
तरह राष्ट्रीय जाग्रति और राष्ट्रीय श्रानदोलन हमारे बाह्य कर्म-जीवन को समग्र-रूप से संचालित 
करने लगा, उसी तरह स्वच्छन्दताबादो प्रवृत्ति हमारे पह्रन्तरस्थ भावों और श्रा्कांक्षाश्रों को संचा- 
लित करने लगी । इस प्रकार राष्ट्रीय जाग्रति और स्वच्छुन्दतावादी प्रवृत्ति दोनों ही ने प्राधुनिक 
युग की सामान्य परिस्थितियों से जन्म लिया। राष्ट्रीय जागरण और आन्दोलन की प्रेरणाएँ 
सामयिक झोर बाह्मयस्तर की होते के कारण भ्रधिक बलवान होती हैं । उ्त पर समूचे देश का 
सामाजिक, झाथिक श्रोर राजनीतिक विकास निर्भर करता है। इसलिए अभ्रधिक व्यापक और 
तलस्पर्शों होते हुए भी सांस्कृतिक भावता का रूप-विस्यास रा्ट्रीय जाप्रति से प्रभावित होता है। 
इस दृष्टि से हम कह सकते हूँ कि देश की प्राचीन संस्कृति और पाइचात्य काव्य-साहित्य के प्रभावा 
को गृहण करती हुई छायावादी कविता राष्ट्रीय जागरण के फोड़ में पनपी श्रौर फली-फूली । 


हिन्दी-कविता का विकास १६ 


व्यक्तियाद झपने झाप में बुरी चीज़ नहीं है, न यह अ्रसामाजिक भावना ही है, किन्तु 
पाश्चात्य वेशों के छ्वासोन्मुखी पु जीवाद के युग में व्यक्तिबाद की परिणति बहुधा ऐसी अहंबादी, 
स्थार्थ-प्रेरित, आत्म-केनर्द्रित, श्रसाभाजिक और असंतुलित मनोचुत्तियों के रूप में हुई है, कि किसी को 
व्यक््तिवादी' कहता दुर्वेधन-सा बन गया है। वस्तुतः विकासोन्मुखी प्‌ जीवाद के युग में व्यक्तिवाद' 
सानव-चेतना के एक अभिनव विकास की सूचना देता है । सध्यकालीन सामंती समाज में व्यक्त के 
मनोभाषों झौर व्यक्तित के श्रषिकारों का प्रशव ही नहीं उठता था। कतेंग्यों की एक बझ्दूद श्ुूंखला 
में व्यक्षित का श्रन्तर्बाह्म जीवन बेंधा हुआ था । लेकिन पूँजीवादी ब्यवस्था में समाज-सम्बन्ध इस 
इकतरफ़ा भित्ति पर नहीं खड़े रह सकते थे। व्यक्ति समाज की इकाई है । इस इकाइयों से मिलकर 
ही समाज बनता है, इसजिए समाज के प्रति व्यक्ति का क्तंव्य है तो व्यक्ति के प्रति भी समाज का 
कतंव्य है, श्रम्यया समानता का कोई श्रर्थ ही नहीं रहता । व्यक्तिवाद इस प्रकार एक सामाजिक 
प्रावदयकता की चेतना का रूप लेकर ही पेदा हुआ । झागे चलकर पूँजीवादी समाज ने सये श्रप्न- 
त्यक्ष पुँजी-सम्बन्ध स्थापित करके व्यक्ति के श्राध्यात्मिक श्लौर भौतिक विकास के मार्ग चर्ग-सीमित 
कर दिये और युग की स्वच्छुन्दतावादी भावता प्रतिक्रिया-स्वरूप पूँजीवाद से द्रोह न करके सारे 
समाज और सामाजिकता से ही द्रोह कर बेठी । यह पूजीवादी व्यवस्था की झान्तरिक असंगतियों 
झौर ह्ास की कहानी है | किन्तु इससे व्यक्तित्व या व्यक्ति की सत्ता की स्वीकृति का प्रइन अपनी 
संगति नहीं खो बेठता । 

_>#मारे देश से जिस समय व्यक्ति-भावना का जन्म हुआ उस समय राष्ट्रीय-चेतना का भी उदय 
हुआ । इसलिए व्यक्ति-भावना का प्रारम्भ से ही राष्ट्रीय श्राज्ादी की भावना से गठबन्धन हो गया, 
ध्ौर नई छायावादी कविता का व्यक्तिबाद असामाजिक पथों पर ने भटक कर राष्ट्रीय नवजीवन 
की उदात्त श्रार्काक्षा का गम्भीर सर्म-बेदन लेकर मुखरित हुआ । रवीन्द्रनाथ ठाकुर हिन्दी से पहले 
ही बंगला-काव्य सें स्वच्छन्दतावाद की धारा प्रवाहित कर चुके थे, जिसने एक नई काव्य-भूमि के 
विस्तुत सीमान्त खोल दिये थे। उनका व्यक्तिवाद स्वयं भ्रपने पाथिव जीवन के सुख-दुःख से ऊपर 
उठकर जाति, वर्ण, देश और समाज की सीमाओं को पार करता हुआ विदव-बन्धुर्व और मानबी- 
सीमाओं में असीम भौतिक और आध्सात्मिक विकास की सम्भावनाओं का दर्शन कर रहा था । 
उनकी गोचर में श्रगोचर की खोज और पार्थिव में दिव्य का भ्वतरण और प्राण-प्रतिष्ठा करने 
की साधना सानव-जीवन की अनन्त सम्भावनाओों का सत्यान्वेषण करने का ही नेतिक प्रयास था । 
इस उदात भावनाओं और दाशु निक चिन्तन ने व्यक्तिगत झ्नुभूति का रूप धारण करके प्रगीता- 
त्मक अ्रभिव्यक्ति पायी, क्योंकि कवि का संवेदनशील व्यकिति-हुदय उस समय “सानवता का स्वच्छ 
मुकुर' बन गया था, जिसमें हमारे देश की ही नहीं, मानव-मात्र की भ्राशाओं-प्राकांक्षाओं, सुख-दुःख 
झौर राग-विराग का सम्पूर्ण वेदन प्रतित्रिम्बित हो रहा था। कवि बाह्य-जीवत में से प्रतिनिधि-, 
सरित्रों का निर्माण किये बिना ही प्रत्येक व्यक्ति के श्रन्तर्भावों को छू सकता था, उन्हें श्रपनी संबे- 
बना और अनुभूति का अंग बताकर मारमिक चित्रों की भाषा में अभिव्यक्ति दे सकता था। व्यक्षित- 
हृदय था व्यक्ति-चेलना समाज-हृदय झौर समाज-चेतना से भी एकात्म थी। इसलिए भ्रारस्भिक 
छायावादी कविता का रुदत-कन्दन, व्यक्तिगत शृदन-कऋच्दन, के साथ-साथ रुढ़ि-बद्ध, पराधीनत और 
संघर्षशील भारतीय समाज का ही रुदत-ऋ्दन था। कवि का "में प्रत्येक प्रबुद्ध भारतवासी का 'सें' 
था, इस कारण कवि की विषयगत दृष्टि ने अपनी सृक्ष्मातिसूक्ष्म अ्रनुभृतियों को व्यक्त करने के 
लिए जो लाक्षरिपतर भाषा औौर भ्रप्रस्तुत योजना-शेली भ्पनायी, उसके संकेत और प्रतीक हर व्यक्तति 
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दे लिए सहुज प्रेषणीय घन सके । छायावादी कवियों की भावनाएं यदि उसके विशिष्ट वेयक्लिक 
दुखों के रोने-धोने तक ही सीमित रहतीं;। उनके भाव यदि केवल आत्म-केन्द्रित ही होते तो उनमें 
इतनी व्यापक प्रेषणीयता कदापि मे झा पाती । निराला ने लिखा:--- 

“मैंने!” मैं? शेली अपनाई 

देखा एक दुखी निज भाई 

दुख की छाया पड़ी हृदय में 

कट उमड़ वेदना आईं |? 

इससे स्पष्ट है कि व्यक्तिगत खुख-ढुखों की अ्रवेक्षा अपने से 'अ्रन्‍्य' के घुख-ढुखों की अनुभूति 
नें ही वये कवियों के भाव-प्रवण श्रौर कल्पनाशील हृदयों को स्वछन्दता की शोर प्रवृत्त किया । 
प्रारम्भ में हिन्दी के प्रमुख श्रालोचक छायावादी कणिता के इस युगीन झप को न पहचान 

सके, यद्यपि हिन्दी के पाठकों में ये कविताएँ लोक-प्रिय होती जा रही थीं । बाबू सेथिलीशरण गुप्त, 
श्ीधर पाठक, मुकुटवर पाण्डेय झौर पंडित बदरीनाय भट्ट ने छायावादी-युग से पहले कुछ गीता- 
त्मक रचनाएँ की थीं और उनमें कहीं-कहीं रहस्थ-भावना की पुट भी दी थी । लेकिन इन रचनाश्रों 
के भाव-संस्कार पुराने शोर धार्मिक ही थे । यहाँ तक तो उस युग के श्रालोचकों फो सह्य था, लेकिन 
हिन्दी-काव्य परम्परा-विहित मार्ग को छोड़कर नितानन्‍्त तथी भाषा, पद्धति ओर श्र्थ-भूसि की सृष्टि 
करने लगे, यहु उनके शास्त्र-श्ञान और पुर्व-ग्रहों को तीज़ चुनौती थी, जिसके लिए वे तंयार न थे । 
जनू १६१३ में रवीसताथ ठाकुर को नोबल-पुरस्कार प्राप्त हुआ था, तब से, कम-से-कस उत्त 
पर सीधे झ्राक्रमण करने का साहस झालोचकों को नहीं रहा था, यथ्ापि उनकी कविता को 
वे किसी पुर्व-परिचित, शास्त्रोक्त परिपादी के श्रन्दर रखकर समझा सकते में अ्रसमर्थ थे। 
हिन्दी-आलोचकों ने इस कारण रवींद्रनाथ और उमकी कविता के प्रति एक आक्रोश्षपर्ण 
उदासीनता का भाव अ्रपता रखा था। वे नहीं चाहते थे कि बेंगला-काव्य को रवि बाब जिन 
झनजाने पथों पर घसीदें लिए जा रहे थे उन पर हिन्दी के उदोयभान कबि भी भटक जायें। 
इसीलिए जब तिराला भौर पनन्‍्त की कविताएँ पत्न-पत्निकाओं में छपने लगीं तो हिर्दी-आलोचकों 
ने उनका जमकर विरोध किय्रा । स्वयं श्राचार्य द्विवेदी ने इस विशेष की शुरुआत की और बाद 
में आताय रामचद्ध शुक्ल ने भी इस नई धारा के विरुद्ध पर्याप्त लिखा। केवल अपने श्रन्तिम 
दिनों में ही उन्होंने स्वीकार किया कि “छाय्ाबाद की दाखा के भीतर धीरे-धीरे काव्य-शैली का 
बहुत अच्छा विकास हुआा, इसमें सन्देह नहीं। इसमें भावावेशञ की श्राकुल व्यंजना, लाक्षणिक्ष 
वेचित्र॒य, सूर्स प्रत्यक्षीकरण, भाषा की वक्ता, विरोध-चमत्कार, कोमल पद-विन्यास इत्यादि काव्य 
का स्वरूप संगठित करने बाली प्रचुर सामग्री दिखाई पड़ो ।” छायावादी कविता के विरोध में 
रवीब्रनाथ और पाइ्वात्य स्वच्छन्दतावादी कषियों के अनुकरण का आरोप तो लगाया ही जाता 
था, किस्तु द्विवेदी जो का सुरुय श्रारोप यह था कि इस कविता में प्रासादिकता नहीं है। थे प्रासा- 
दिकता या प्रेषणीयता को काव्य का प्रधान गुण मानते थे। प्ात्ता्य शुक्ल का विरोध इस बातों के 
अतिरिक्त, इस बात को लेकर भी था कि छायावादी कवि काव्य-वस्तु को संकीर्ण बनाकर केवल 
श्रप्नस्तुतों की योजना करने श्लौर लाक्षशिक मूत्तिमता और विचित्रता लाने की ओर प्रवृत्त है और 
प्रेम-क्षेत्र के भीतर ही अफांड वेदना, श्रौत्सुक्य, उन्म[द झादि की व्यंजना करते हैं, जो रीति-कालीन 
शुगारी कविता का हो, कुछ प्रबल-बदलकर, प्रत्यावर्तत है। प्रासादिकता या प्रेंषणीयता के सम्बन्ध 
में हम कह चुके हैँ कि छायावादी कविताएँ धीरे-धीरे लोक-प्रिय होती जा रही थीं क्योंकि यग-चेतना 
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का प्रवाह उनके अनुकूल था। रही प्रेम्न-क्षेत्र के भीतर ही श्रधिकतर छायायबादी-काब्य के सीमित 
रहने की बात, तो इस सम्बन्ध में हमें यह कहना है कि शझ्ादि-काल से स्त्री ओर पुरुष क्षा प्रेम 
सम्बन्ध काव्य, कला और साहित्य की विषय-बस्तु बनता झाया है, इसलिए नहीं कि सहान्‌ कवि 
झौर कलाकार विलासी और शूंगारी मनोवृत्ति के व्यक्ति थे, बल्कि इसलिए कि सानव-सम्बन्धों 
में प्रेम का सम्बन्ध न केवल सर्वोच्च है, बल्कि मनुष्य की उच्चतम नेतिक भावना, परदुख-कातरता, 
सौहादई और सहृदयता की सबसे बड़ी कस्तोटी भी है। नर-वारी के प्रेम-सम्बन्धों को काव्य-कला में 
रूपाधित करने का श्रर्थ है, मनृष्य की उच्चतम उदात भावताश्रों, श्राशात्रों, आकांक्षात्रों श्रौर 
तत्कालीन सामाजिक जीवन को रूपायित करमा। यह सामाजिक जीवन या तत्कालीन समाज- 
सम्बन्ध व्यक्षि और उसके साध्यम से सानव-समाज की प्रगति में सहायक था बाधक हे, इसका 
माभिक प्रतिबिम्ब उस्त समाज के मर-मारी के प्रेम-सम्बन्धों और नेतिक धार्णात्रों, रूढ़ियों और 
सामाजिक आचरण में मिलता है। इसलिए अ्रधिकतर प्रेम-गीत लिखने के कारण ही छायावादी 
कवियों पर “शूंगारी' होने या “बाना ब्र्थ-भूमियों पर काव्य का प्रसार” रोक देने का लांछन लगाना 
शसंगत था । छायाबादी कविता के तथा-कथित '्रेम-गीत', बस्तुतः सामम्त-कालीन, रूडढ़ि-जर्जर 
व्यवस्था, नेतिकता और सावव-सम्बन्धों के विरुद्ध भ्रसन्‍्तोष और विद्रोह के गीत है और मासव- 
सम्बन्धों को अधिक व्यापक सावधीय झ्लाधार पर संगठित करने को थ॒गीन श्ाकांक्षा के प्रति- 
निधि हें । | 

हिन्दी-आलोचकों के इस विरोध का एक शुभ परिसश्याम भी सिकला। बड़सवर्थ और झोली 
की तरह छायावादी कवि भी स्वयं श्रपनी कविता के प्रवक्ता बने । अपने कविता-संग्रहों की भूमि- 
काश्रों में उन्होंने कविता के सम्बन्ध से जिन सये व्यास्या-सुत्रों की उद्भावना की, वे परम्परागत 
शास्त्रीय व्याख्याओं से भिन्‍त थे। यद्यपि इन व्याज्याशों का मूलभूत दार्शनिक आधार आदर्शवाद 
था, भोतिकवाद नहीं, जिसके कारण उन्होंने सामाव्यतः काव्य को मनुष्य के शेष कार्य-व्यापारों से 
भिन्‍त एक झसाधारण, लोकोत्तर एवं आध्यात्तिक सर्जेन-क्रिया के रूप में देखा, किन्तु फिर भी _ 
उन्‍होंने जीवन और यथार्थ से उसका अविच्छेद सम्बन्ध भी स्वीकार किया। किसी देश या जाति 
का मुक्ति-प्रयास, उसकी सत्य और सौन्दर्य-तिष्ठा उसके काव्य भे प्रतिबिम्बित होती है। श्रनुभति 
झोर अभिव्यंजना दो पृथक्‌ क्ियाएँ नहीं हे, बल्कि “व्यंजना बस्तुतः श्रनुभतिमयी प्रतिभा का स्वयं 
परिणाम है; मन के संकल्प और विकल्प इन दोनों रूपों में से यदि विज्ञान विकल्प (विश्लेषण, 
तक, प्रयोग-परीक्षा ) हारा बस्तु-सत्य को जानने की चेष्ठा करता है दो कविता मन की संकल्पात्मक 
अ्रनुभृति द्वारा वस्तु-सत्य को जानने की चेष्टा करती है; जड़ से चेतन का, बाह्य-जगत से श्रन्तर्जंगत 
का सम्बन्ध कराती है श्रोर इस प्रकार भनुष्य की समष्टिगत चेतना और सौन्दर्धानुभति को जाग- 
रुक करके व्यापक और गहरा बनाती है; सत्य, शिव झोर सुन्दर केवल बेयक्तिक श्रादर्श नहीं हैं, « 
बल्कि कविता के सामाजिक श्रेय और प्रेय का व्यापक जीवन-सत्य से पग्रम्थि-बस्यन कराके आाददों 
झग्ोर यथार्थ, बृद्धि श्रौर भाव, व्यक्षि और समाज के समन्वित और सामंजस विकाप्त के श्रादर्शे हैं--- 
इन श्र इतर ऐसी ही अनेक मामिक तथा दा्शतिक स्थापनाओों हारा छायावादी कवियों ने एक 
नये काव्यादर्श, नये सौन्दर्य और जीवन-मल्यों का प्रतिपादन किया और साहित्य के तथे प्रतिमान 
स्थिर किये। 

पुराने काव्यानुशझासनों से मुक्ति दिलाने के लिए उन्होंने काव्य-भाषा, छम्द, अलंकार, वस्तु- 
विन्याक्ष, मृत्ते-विधान श्ौर अभिव्यंजना-शली में शतशः प्रयोग किये, तुकान्त, प्रतुकान्त, मुक्त- 
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छुम्द, विषम-परशा-बस्ध झादि सभी का नियोजन किया और सीधो-सादी भाव-संबलित भाषा से 
लेकर लाक्षणिक और पग्नस्तुत-बिधानों से बुक्त चित्रमयी भाषा तक्क का प्रयोग भी किया। प्रग्रीत, 
खंड-काव्य और प्रबन्ध-काव्य भी लिखे श्र बौर-गीति, संबोध-गीति, शोक-गीति, ब्यंग्य-गीति, श्रादि 
काव्य के अप्य रूप-विधानों का भी प्रयोग किया। छायावादी कवियों का भाषा और छुन्द-प्रयोग 
केवल ब॒द्धि-विलास, वचन-भंगिमा, कौशल या कोतुक-वृत्ति से प्रेरित नहीं रहा; बल्कि उनको 
कविता में भाषा भावों का अनुसरण करते दीखती है झोर अभिव्यंजना अनुभूति का । "यह ठीक है 
कि छायावादी कविता विषयि-प्रधान (सब्जेक्टिव) है और बहिजंगत्‌ और जीवन की समस्याएँ/ 
कवि-बिशेष की व्यक्तिगत श्रनुभृतियों के रंग में रंगी हुई प्रतिबिम्बित हुई है, किन्तु इसका' 
यह परिणाम भी हुआ है कि छायाबादी कविता में वाह्म वस्तु, इतिवृत्तात्मक चित्र, प्रकृत, 
यथातथ्य दृढ्य और वर्णन घुसकर विक्षेप नहीं उपस्थित करते, श्रोर प्रत्येक कविता एक सुश्छृंखलित 
झौर अभ्रख्ंडित भाव-इकाई की झूप-सुष्टि करती है। इसका यह तात्पय नहीं कि छायावादी कविता 
एक ही प्रकार की भाव-संवेदनता या दृष्टिकोण की कविता है। समग्र रूप से छायावादी कविता , 
में विविध भाव-संवेदनाञ्ों और दृष्टिकोणों की श्रभिव्यंजना हुई है । एक ही कवि की भिन्‍ल-भिन्‍्न ) 
कविताओं में उल्लास, उत्साह, निराशा शौर श्रवसाद से पुर्ण बेयक्तिक श्रनुभूतियों की विवृत्ति देखने व 
को मिलती है। प्राचीन वेदान्त-दर्शन, बौद्ध-दशेन, स्वामी विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस, महात्मा 
गाँधी, मार्क्स और श्ररविन्द के दाशनिक विचारों शौर पसिद्धान्तों का उनके श्रात्म-चिन्तन पर प्रभाव 
पड़ा है। बहिजंगत भौर जीवन की समस्याश्रों की कवियों के मानस में जब जंसी प्रतिक्रिया हुई है, 
ग्रपती व्यक्तिगत अनुभूतियों के माध्यम से ही उन्होंने बाह्मजगत्‌ श्रौर जीवन के व्यापारों को 
प्रतिबिम्बित किया है। इसलिए यद्यपि उनकी वाणी में सनुष्य की सहिसा का उद्घोष है, रूढ़ि-प्रस्त 
समाज के बन्धनों शौर मनुष्य के शोषण-उत्पीड़न के विरुद्ध एक नेतिक और न्यायपरक भावना 
का मािक प्रतिवाद है श्रोर समाज के अभ्रधिकार-बंचित प्राशियों के प्रति सहज करुणा श्रौर सहानु- 
भूति की उदात्त भावना है, तो भी कहीं-कहीं घोर नेराश्य-भरा और श्रात्मपीड़क चीत्कार भी है, 
जो अपने निबिड़-प्रावेग में उनके श्राधारभूत सानववाद को ससाजद्रोही भावनाश्रों से तिसिराच्छुन्त ' 
कर लेता है। फिन्‍्तु ऐसी 'ह्ासोन्‍्मुखी प्रवृत्तियाँ सन्‌! ३४ के बाद ही भ्रधिक मुखर हुई और कुछ | 
विशेष कवियों में ही, नहीं तो प्रसाद, निराला, पंत जैसे भ्रग्ररमी कवियों की सहज-प्रवृत्ति सामान्यतः ' 
ग्रपने व्यक्तिगत घुख-दुस्खों को वाणी न देकर उससे ऊपर उठने की शोर ही रही है । 

हमने प्रथम महायुद्ध की समाप्ति से दूसरे महायुद्ध के झारस्भ काल तक छायावाद-युग की 
ब्याप्ति मानी है, किन्तु इस तरह के निश्चित काल-निर्णय केवल सुविधा की दृष्टि से ही संगत 
समभने चाहिए। साहित्य की किसी प्रवृत्ति का भादि झौर भ्रन्त किसो निद्चिचत तारोख से बाँध 
देना झ्रत्यन्त कठिन काम है। इसलिए यहु ने समझ लेना चाहिए कि युद्ध समाध्ति पर सर्न्‌ १८ में 
सहसा छायावादी काव्य-धारा फूट पड़ी झौर दूसरा महायुद्ध शुरू होते ही सन्‌ १६३९ में हठात 
बिलीन हो गई । छायावादी कविताएं सन्‌ १६१८ से शुरू हो गई थीं शौर सन्‌ १६३६ के बाद भी 
होती रहीं; सच तो यह है कि भ्रव भी रची जा रहो हैं। इसलिए इस निश्चित काल-ग्रव्धि का 
तारपयें केवल इतना है कि उस बीच छायावाद हो हिन्दी-कविता की सुख्य-धारा थी, सदवर्ती या 
पाइवंवर्ती घारा नहीं, बल्कि मध्य को सुरुय-धारा । छायावाद के झारंभिक उत्थान में तीन युगावतारी 
प्रतिभा के कवि' सामने झाये--प्रसाद, तिराला और पंत। 

जयपह्ांकर प्रसाइ---(सत्‌ १८८६-१४१७ ६०) को हिन्दी से छायाबारी कविता का प्रबर्तक 
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कहा जाता है सन्‌ १६१३ से पहले प्रसाद” जी ब्रजभाषा में ही कविताएँ लिखा करते थे और 
उनकी ब्रज-कपिताओं के संग्रह 'चित्राधार' के नाम से प्रकाशित हुआ था ) फिर खड़ी बोली में 
'कामन-कुसुम', 'महाराणा का महत्त्व, 'करुणालप' (गीति-लाटय) और प्रेम-पथिक' प्रकाशित हुए । 
इन कविताओं में गीति-काब्य झ्ौर बंगला कविताओं के ढंग की प्रतुकान्त पदावबली की शोर 
उनकी प्रबुत्ति का आभास तो मिलता है, लेकित इसमें श्रभी छायावाद का रूप नहीं ऋलका था, 
ने विशेष नवीनता ही थी । भारतेन्दु-कालीन पंडित श्रम्बिकादत्त ब्यास शौर बाद में श्रीधर पाठक इस 
ढरें की भ्रतुकान्त रचनाएं पहले ही कर चुके थे । साथ ही, बाबू मेथिलीशरण गुप्त, बदरीनाथ भट्ट 
और मुकफुटधर पाण्डे की इस काल की गीतात्मक रचनाएँ झपेक्षया श्रधिक मई पद्धति की थीं। उनमें 
चित्रमयी भाषा का प्रयोग भी था और भावना भी स्वच्छन्दतावाद के श्रधिक निकट थी। प्रसाद जी 
ने भी पीछे नयी पद्धति अ्पनाथी, और सन्‌ १६१८ में उनकी २४ कविताओं का संग्रह 'ऋरता' 
के नाम से प्रकाशित हुश्ना। करना! की कविताओं को छायावाद की दिल्ला में उनका पहला प्रयास ही 
समभना चाहिए । उनमें न प्रौढ़ता थी, न कोई विशज्षिष्ठ नया स्वर ही, जो उस समय की प्रचलित 
कविताओं से उन्हें श्रन्यतम बना देता। इसीलिए, सम्भवतः सन्‌ १९२७ में 'फरना' का दूसरा संस्करण 
निकला जिससें ३१ नई कविताएँ जोड़ी गई, जिनमें छायावादी काव्य-वस्तु और शेली की विशेषताएँ 
थीं। स्मरख रहे कि इसके पूर्व ही पंतजी की 'बीणा', '“ग्रन्थिं और 'पतलव' प्रकाशित हो चुके थे 
झोर निरालाजी को स्फुट कविताएँ भी पतन्न-पत्रिकाश्रों में छुपन लगी थीं, श्लौर छायावादी कविता 
झपते पूर्ण उन्सेष को प्राप्त करके हिन्दी-जगत्‌ में एक युगान्तर उपस्थित कर चुकी थी। प्रसाद जी 
की पहली प्रोढ़ रचना “आँसु' है जो सन्‌ १६३१ में प्रकाशित हुई । इस प्रकार हम देखते हैं कि एक 
भहान्‌ छायावादी कवि के रूप में प्रसाद जी का विकास पंत ओर निराला की अपेक्षा धीरे-धीरे, 
लगभग १४ वर्ष की साधना लेकर हुआ । छायावादी कविता के प्रारस्भिक इतिहास में जिस तरह 
पंत का 'पल्‍लव' और निराला के 'परिमल का विशिष्ट स्थान है, उसी तरह उसके विकास और 
झन्ततः हास के इतिहास में आँस्‌ का भी विशिष्ट स्थान है। आँस्‌' की रचना उस दिलों हुई थी, 
जब देश में राष्ट्रीय आन्दोलन का जोर था, किन्तु पु जीवादी संसार एक भयंकर श्राथिक-संकद में 
फंसा हुआ था और उस संकट से बाहुर निकलने का वास्त्रीकरण और युद्ध का मार्ग अ्रपनाये 
बगेर, उसे और कोई मार्ग न सूभता था। इस आ्राथिक-संकट ने भारतीय जनता और भारतीय 
उद्योग-धन्धों को भी अपनी लपेट में लेकर एक निराशा, श्रनिश्चितता और क्षोम का वातावरण 
पैदा कर दिया था सन्‌! ३०-३२ का राष्ट्रीय-प्रान्दोलन इस क्षोभ का परिणाम था, किस्तु प्रासाद . 
के आँसू ने निराशा भर अनिश्चितता को अत्यन्त मार्मिकता के साथ प्रतिबिस्बित किया । , 
निराशावाद और नियतिवाद का गहरा अवसाद इससें व्यक्त हुआ, जिसने महांदिवी जी के चिरन्तन 
पीड़ावाद, बच्चन के हालाबाद श्लोर अंचल के भोगवाद की श्रात्मकेन्द्रित भ्रौर भ्रहुंबादी प्रबृत्तियों को 
प्रेरित किया। अ्राँस' में प्रसाद जी ने '्रेस-वेदना' को दिव्यता. से मण्डित कर विया है, जिसकी 
गोद सें सुख-दुख दोनों पलते हैं। सामाजिक चेतता श्रौर सामाजिक उद्योग का तिरस्कार इस कविता 
में दीखता है, क्योंकि विस्मृति या चेतवा-शुन्यता की महारात्रि में ही वास्तविक मिलन-सुख और 
'कल्याणा-बर्षा' कौ संभावना कल्पित की गई है । 
“चेतना-लहर न उठेगी जीवन-समुद्र थिर होगा 
संध्या हो सगे अलय की+विच्छेद मिलन फ़िर होगा |”? 
अपने गले कविता-संग्रहु 'लहर' में प्रसाद जो मे विविध प्र्थे-भूसियों पर अपनी कल्पता 


जी 
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को दौड़ाया । इसकी कविताओं में कहीं आानम्दवाद की कारक मिलती है, तो कहीं श्रज्ञाव प्रिवतत 
मे रहस्यमय अभिसार के चित्र हैं, कहीं सजीले स्वप्तों से भ्रतृष्ति को सिटाने का प्रयास है तो कहीं 
ब्रह्मवेला का बीती विभावरी, जाग री? का शाह्वाव है, और कहीं अब जागो जीवन के प्रभाव? 
की कामना है। किन्तु समग्र रूप से भ्रधीरता, बेदना और तिराशा का स्थर इस कविताओं में भी 
प्रधान है । 

लहर' के बाद सन्‌ १६३४ में 'कामायनों प्रकाशित हुईं। यह छायावाद-युग का भहा- 
काव्य है, क्योंकि इसमें एक उदात्त श्रावशवादी स्तर पर व्यक्तिवाद की अन्तिम परिशति देखने को 
मिलती है। 'काप्तायानी! की कथा एक पौराशणिक-वृत्त पर श्राधारित है, किन्यु यह बृत तो एक 
रूपक है जिसके माध्यम से प्रसाद जी ने सनुष्य फे बोद्धिफ छोर भावनात्मक विकास श्ौर आधुनिक 
जीवन के आनन्‍्तरिक वेषम्य की वास्तविकता को ही वित्रमयी भाषा में प्रतिविम्वित करने का विराद्‌ 
झायोजन किया है । काव्य के मुख्य पात्र मनु, इड़ा और श्रद्धा पोराशिक से भ्रधिक भ्रतीकात्मक 
व्यत्रित हैं । मनु आज के ग्रात्म-बेतन व्यक्षितवादी व्यक्ति के श्रतीक हैं। इड़ा न्लाधुनिक पूजीवादी 
सभाज के वर्ग-मेद शौर शोवरण की मान्यताओं पर श्राधारित बुद्धि-तत्त्व की प्रतीक है भौर श्रद्धा 
ससष्य की सहज सानवीय भाववाओं, सेतिक-सल्यों श्लौर सोहादता से युक्त मासव-हुदय के झास्था- 
गील अद्धा-सत्व की प्रतीक है । इस तीन पाज्नों के माध्यम से प्रसाद जी ने आधुनिक पूजीवाइ-प्रणीत 
सभ्यता और उसके समस्त श्रन्तविरोधों और झसंगतियों का ऊहायोह बिवेचत किया है। प्रसाद 
जी ने जिस समय 'काम्रापतवी' की रचना की उस समय गांधी जी के नेतृत्व में चलने वाले राष्ट्रीय 
आन्दोलन ने देश के हुर वर्ग में स्वतत्त्ता श्रौर भावी शष्द-निर्माणस फ्षे स्वप्स जगा दिये थे, लेकिस 
प्रसाद जी ने इस शादर्शवादी उमंग की लहर से अ्रप्रभाषित रहकर उस समाज की झाभार-भूत 
साध्यताओों को जाँचमे-परखने का साहुसपूर्ण प्रयास किया जिसका भिर्मारत करने के लिए ये सपने 
जगे थे। भारतीय विचार-पारा में बुद्धि और हृदय-पक्ष के परस्पर विरोध और हेंत की घारणा 
प्राचीन और रूढ़ थी । बुद्धि यदि झाव-विज्ञान, सम्यता-निर्भाख में योग देती है, तो सनुण्य में वर्गे- 
भेद, भाववनोणस, मिरंफुशता, सत्ता-नद और श्रहुंकार भी पैदा करती है, और इस प्रकार मनुष्य 


को मामबवीयता से दूर खींच ले जाती है । बुद्धिअणीत सभ्यता मोग्यसस की विजय की ऋर रा 


रता फे ग्रमानवीय सिद्धान्त पर दिक्की हैं। इसी लिए इस द्वत की पारखा में अदा या मनुष्य द 
हादिकता, सहानभतिशीलता के प्रति भारतीय मानस और तत्त्व-चिच्तन का विशेष श्राग्रह शौर 


न ६ 


' अन्राग रहा है। साधारशतया सनृष्य तत्सामग्रिक स्थिति को ही चिरन्तन समझ जता है, कम से 


कप उस सनय तक ज़द तक कि उसी स्थिति में मोलिक पशिविर्तत की संभावतां फा शान उते नहीं हो 
जाता । इसलिए उ्रसाद जी को इड़ामिमित आझाुतिक पूज्जीवादी सभ्यता तथे विकास फी संभा- 
वलाओों के प्रभाव में विरत्तन ही दिखाई दी और उत्तका संवेदनज्ीस हुदथ उससे विद्रोह कर बेदा 

इस विद्रोह का सहज-प्राप्य श्रस्त्र बनी अद्ा। बुद्धि का तिरस्कार और श्रद्धा का गहर ही उन्‍हें शाधुतिक 
पंजीवादी समाजके अभिद्ायों से सवित का एकमात्र भार्भे से में श्ञाया। यह पत्यावतेन भौर पलायत का 
मार्ग भी है और बर्ग-समाज सें व्यक्षिवाद की श्र-्सानाजिफ परिशति का भी । सतु ने श्रद्धा का त्याग 
करके इड़ा क्षी सहायता से जिस सभ्यता का निर्माख किया वह झपनी समस्त औ-सम्बस्तता के बाव- 
जद ह्ास-प्रस्त हो गई, क्योंकि उसमेंधधर्ग-भेद, प्रातक-दमम, सत्तावाद, शोषख-दारिय, कृत्रिमता 
झौर शहूंवाद का बोलवाला हो गया । ७इंस सम्यता का ध्वंत्त होने पर मन का हृदय पुतरः श्रद्धा की 
झोर प्रवृत्त हुपा.। भ्रद्धा उन्हें इस घरती के जन-रव, वेधस्य, वर्ग-भव और प्रहुँसन्‍्यता के दूषित 
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वातावरण से दूर कैलाश पर्वत के सघरश और सामंजस्यपुर्ण आ्रावन्‍्द-लोक में ले जाती है । इस 
प्रकार ऋन्‍्लतः बुद्धि का तिरस्कार शोर श्रद्धा का स्वीकार प्रसाद जी की, वेचारिक स्तर पर, उस 
दत-धारणा का ही परिशाम है, जिसका हमने उल्लेख किया है। व्यक्तियाद की इस समाज-द्रोही 
परिणति के बावजूद, दामायती' का पिशद्‌ रूपक वर्तमान पूँजीबादी समाज की वास्तविकता और 
अन्तविरोधों को इतनी सजीब सूर्तता और गहराई से प्रतिबिस्बित करता है कि वह इस यूग का 
प्रतिनिधि सहाकाव्य बन गया । पेजीबाद की शापग्रस्त सभ्यता से सवित पाचे का वे कोई साभा- 
जिक आदर्श उपस्थित नहीं कर पाये, लेकिन यह सभ्यता श्ञाप, प्रस्त है और इसक्षा कछास श्रतिवाय॑ 
है, एक श्रग्तद्‌ प्ला की तरह, इसका मार्सिक चित्रांकन करने में वे सफल हुए । 

सुर्यकान्त त्रिपाठी निराला (सम्‌ १८९६) छायावाद-पुग के सबसे श्रषिक सशवत और प्रोढ़ 
प्रतिभा के कवि हैं। श्राचार्य रामचण्र शुक्ल “निराला जी के प्रशंसक नहीं थे, और उनके समय 
तक हिन्दी-आलोचकों की और से 'मिराला का विरोध भी बदल्तुर चल ही रहा था, किन्तु फिर 
भी शुक्ल जी ने यह दिखाते हुए कि “संगीत को काव्य के श्रौर काव्य को संगीत के श्रधिक निकट 
लाने का सबसे श्रधिक प्रयास निराला जी ने किया है,” यहू भी स्वीकार क्रिया कि “बहु-वस्तु- 
स्पशिनी प्रतिभा निराला जी में है ।” स्मरख रहे कि 'छात्राबाद' के प्रति शुक्ल जी का यही श्राक्षेप 
था कि इस प्रवृत्ति के कारण “नाता श्र्यभुमियों पर काव्य का प्रत्ार रुक-सा गया! है। श्रतः 
निराला के सम्बन्ध में श्रपनी हो मान्यता का खंडन करके शुक्ल जी ने एक वस्तुम्मुखी श्रालोचक- 
वृष्ठि का परिचय दिया। किन्तु इससे निराला जी की काव्य-प्रतिभा की महानता ही अधिक प्रभा- 
खित होती है । निराला इस बीच हिन्दी के उपेक्षित कबि नहीं रहे, सब मे एक स्वर से उन्हें महा- 
कवि सात लिया है। लेकिन सन्‌, ३४-३६ तक जिस तरह बिना समभझे-बछ्ले निराला जी पर चतुदिक 
से प्रहार किये जाते थे, उसी तरह बिया समभे-इूफे अब उन्हें 'महाप्रारा, महामानव और 'महाकवि' 
घोषित करके अंब-भषित और अंव-स्तुति से जेसे उस पुर्व-प्रवशाघ का प्रायश्चित किया जाता है । 
हिन्दी के आालोचक “निराला की कविता का ठीक-ठीक सूल्यांकम ने तब करते थे, न अब करते हैं। 
जीवन में इतने बिकट (झोर हिन्दी के लिए लज्जास्पद) संदर्ष के बाद 'मिराला' जी को स्वीक्षति, 
यहा और सात चाहे अब सिल रहा हो, लेकिन दुर्भाग्य से उनके समृचे काज्य का पूर्वग्रह-रहित निष्पक्ष 
श्र बस्तुपरक मुत्याक्तन होना अभी बाकी है। डा० रामबिलास शर्मा ने अवनी पुस्तक 'निरालाएं 
में, तथा पण्डित मन्ददुलारे बाजपेवी और दो-एक आलोचकों ने अपने निबंधों में निराला जी की 
कविता को समभते-सभफ्ाने का ,यत्त किया है, लेकिन इतना ही पर्याप्त नहीं है। सबसे पहले. 
उनकी कविता का मूल्यांकन महाकवि पंत ने अ्रपनी कविता 'अनासिका के कवि श्री सूर्यकान्त जिपाठी 
के प्रति' में किया था, जो मेरी दृष्टि में आज भी श्रन्य सभी विवेचनों से श्रधिक वस्तुपरक और 
गंभीर है और 'निराला' जी की कविता के वास्तविक सौन्दर्य, अर्थ-गमौरव श्रौर महिमा का सही 
डउद्धादन करता है । 
ह “ब्ुद-बंध प्र व तोड़, फ़ोड़कर पर्वत कारा 
अचल रूढ़ियों की, कवि, तेरी कविता पारा 
मुक्त, अबाघ, अभेग, रजत निर्भर ती निःश्वत,--- 
गलित लत्रित आलोक राशि, चिर अकलुष अविजित / 
स्फरटिंक शिलाशों से तूने वाणी का मन्दिर 
शिल्पि, बनाया, - ज्योति-कलश निज यश का घर चिर | 


«थ्‌ काव्य-बारय 


शिलीभूत्त सौन्दर्य, ज्ञान, आनन्द अवश्वर 
शब्द शब्द में तेरे उज्ज्वल जड़ित हिम शिखर | 
शुत्र कल्पना की उड़ान, भव भास्वर कलरब, 
हंस, अंश वाणी के, तेरी अतिभा नित नव, 
जीवन के कर्दम से अमलिन मानस- सरसिज 
शोमित तेरा, वरद शारदा का आसन निज | 
अमृत-पृत्र कवि, यशः काय तव जरा मरणजित, 
स्वयं भारती से तेरी हत्तत्री कंकृति (7 
(पंत : पुगवाणी) 
पंत जी की कविता में निराला जी की कविता के उन सभी विशिष्ट तत्वों की ओर संकेत 
मिल जाता है, जिदका सम्धक उद्घाटन उनकी “बहु-बस्तुस्पशिवी' किताओ्रों की शअ्रपेक्षा में रखकर 
विशद्‌-रूप में होना श्रभी शेष है। इस संक्षिप्त विवरण में यह कार्य सम्भव नहीं है। यहाँ केवल 
निराला की कविता के विकास की रूप-रेखा ही अंकित की जा सकती है । 
जही की कली निराला जी की प्रारम्भिफ कविताश्रों में से है। सन्‌ १६१६ में (जब 
निराला जी केवल २० वर्ष के थे) इस कविता की रचता हुई, किन्तु यह प्रथम बार प्रकाशित हुई- 
सन्‌ १६२३ में 'मतवाला के भ्रठारहवें अंक में । मतबाला-काल की उनको कुछ कविताएँ कलकते 
से प्रकाशित होने वाले संग्रह 'अनामिका' में जरा गई थीं, लेकिन ठोक से उनकी रचनाग्रों का प्रका- 
बल सन्‌ १९२६ से ही शुरू हुआ, जब उत्का 'परिसल' प्रकाश में श्राया । पंत के 'पललवा की तरह 
परिमल की कविताएं भी छायावाद के उत्कर्ष-काल की प्रतिनिधि रचनाएँ है । 
झ्रचल रूढ़ियों की पर्वेत-क्ारा फोड़कर मुक्त, झबाध निर्भेर-स्ी बहने वाली निराला की 
कविता-घारा का महत्त्व क्षण-स्थायी ही होता यदि यह विद्रोह श्रसंयत श्रौर उच्छू खल होकर केजल 
विशिन्न काव्य-प्रयोगों, उक्ति-चमत्कारों और छिछले व्यंग शोर वच्चन-भंगिन्ा के झात्म-प्रदर्शव में 
जग जीता, जैसा कि रूढ़ि तीड़से का उपक्रम करने वाले वर्तमान भ्रधोगवादी कवियों की बचकानी 
तुकबन्दियों से प्रभारिषत है। प्रत्युत छायाबादी कवियों के विद्रोह ने सामान्यतः, और निराला के 
विद्ेह ने विशेषतः, एक उच्चतर नेतिकता और काव्यादर्श की स्थापता में झपने को प्रकद किया । 
परिमल' की कविताओं सें व्यक्त कवि का संयम, उसका उद्यात्त पश्रन्तःस्बर, फरणा से सहज द्रवित 
_ हुदय की विशालता, भनन्‍याय भौर उत्पीड़न के विरुद्ध उसका झानवोचित दर्ष एक शक्तिशाली 
व्यक्षितत्व का सूचक है। भावों के सूक्ष्म-सौदर्य, वार्शनिक गहुराई, अर्थ की गश्भीरता, अभिव्यंजना 
की प्रौढ़ता शोर वस्तु की विविधता के माते परिभल की कविताएँ उस समय तक के छायावादी 
काव्य-साहित्य में बेजोड़ थीं। 'जुही की कलौ', 'पंचवटी' श्रौर “जाग्नति में सुक्ति' श्रादि प्रेम श्ौर 
सौदे के सरस कल्पता-चित्र अपनी सौन्दर्य-दृष्त अावेशमयी भाषा शौर सृक्ष्मवत्ता के लिए प्रसिद्ध 
हैं। 'परिम्नल' में निराला के छ बादल-गीत हूँ, जिनमें वादल की अ्लग-झलग कल्पनाएँ हें । “विधवा 
में 'इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी', 'काल-ताएडव की स्मृति-रेखाः भौर व्यथा की भूली हुईं 
कथा*-सौ भारतीय विधवा का करुण चित्र है । झ्ागे 'भिक्षुकः का काइरिक चित्र कलेजे के दो 
टूक! करने में समर्थ है। इनके अतिरिक्त झोर अ्रनेक कविताएं हैं जिनमें प्रतीक-ध्यंजना द्वारा 
निराला ने श्रत्याचार पीड़ित, दलित पतों के प्रति प्पने हृदय को करुणा उंडेली है। उनका प्रसिद्ध 
भक्ति-गीत 'भर देते हो अपने ध्ाराध्य या प्रेसी की स्नेहमथी करुणा के प्रति एक सरल हुदय की 
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मिर्व्पाज आस्था से परिषृर्ण है, मोर हुदय में एक सघन कुतज्ञता का भाव जगाता है। इसके अति- 
रिक्त परिभल की कुछ कविताएं शुद्ध छाथावाद की हैं, जिनमें अ्रज्ञात से मिलते की कामना व्यवत् 
हुई हैं। कुछ पर स्वामी विवेकानन्द के रहुस्यवाद का प्रभाव है । कुछ कविताओं में श्तील इतिहास 
की स्मृति दिलाने वाले चित्र हे, तो कुछ में प्रलयंकर शित्र के ताण्डव तृत्य का गायन कर श्यूंगार 
विरवित श्र सामाजिक वेषस्य को मिटाने बाली ध्वंसलीजा के प्रति आग्रह प्रकट किया गया है । 
फुछ में हिन्दू पुर्नागरण की भावना फो उद्बुद्ध किया गया है और कुछ में पौराणिक जीवन के 
चित्र अंकित किए गये हैं। कुल मिलाकर 'परिभल' में छायायाद की श्रनेक-सुखी प्रवत्तियों फी 
उदात्त ऋलक मिलती है। राज्ट्रीय चेतना की सूक्ष्म-अनुभूतिमयी ध्यंजला जितने गम्भीर श्र प्रौढ़ 
स्वरों में 'परिमल' में हुई उतनी उत सभ्य तक छायाबाद के किसी श्रन्य कवि की वाणी सें नहीं 
हो पायी । 'परिमल' की कविताओं से सचभुच 'समयी जाति के मुक्ति-प्रयार्सा का पता चलता है । 
परिमल' के बाद गीतिका' शभ्ाई और 'गीतिका' के बाद 'प्रमासिका | गीतिका' के छोठे- 
छोटे गीतों में भी 'परिमल' का-सा ही वेविष्य है, एक ही भाष की, विविध स्थितियों में रख कर 
आवृत्ति नहीं हैं। भावों की ऐसी सुसम्बद्धता और कमनीयता, मानवीय भाषनाशओ्रों की उदास 
ग्रभिव्यक्ति अऋन्यत्र दुर्लभ है । किन्तु गीतिका के शीत उतने लोक-प्रिय न हो सके, इसलिए नहीं कि 
उममें प्रेबशीयता का अभाव है, बह्कि इसलिए कवि मिराला' ने इस गीतों के रूप में एक-एक योंद 
में सागर भरना चाहा है। भाव-सरशि सरल और एकसुत्रीय भी नहीं है, बह्कि उनमें झवसर एक 
माठकीय ढंग से विपरीत झोर वियम भावों की संइिलष्ट समन्विति की गई है। उसका नाद-सौन्दर्य 
भी सथीन है जो गास्वीय या लोक-संगीत में प्री तरह नहीं सभातता। एक-एक्क गीत को बार-बार 
पढ़ने या गाने से ही उसके भाव शोर श्र्थ के गतदल एक-एक कर खलते हैं। किस्तु अनामिका' 
( सन्‌ १६३७ ) के गीतों और कविताओं में मिराला की प्रगत्भ कह्पता को पुन्रः मुदत उड़ने का 
शबकफादा मिला । अनामिका उनका प्रतिनिधि काध्य-म्रन्थ है, जिसमें उनकी ऋषिता का प्रौढ़तस 
विकास दिखाई देता हैं । 
छायाबादी कवियों ने स्त्री शोर पृरुय गे छो कश्पना की है वह रीतिकालीन म्यूंगारी 
कवियों की काम-छीड़ा की वस्तु और इधर के भोगयादियों और प्रयोगवादियों की जेधिक स्वर 
पर उत्तर कर एत्री को मात्र शारीरिक वासनाशूति का साधन समझने वाली श्रतास्ाजिक 
कह्पताओं से भिन्‍त है। साथ ही भवत और अध्यात्मवादी कबियों को तरह छापावादी 
कवियों ने नारी को ते सहज प्रपावनां साथा और व प्रगतियादियों की तरह फरान्ति-पथ में बाबक-. 
समफ्छ कर उसे सम्देह की दृष्टि से ही देसखा। छायावादियों नें (निराला, पन्त, प्रश्नाव, महादेवी 
शादि में) तारी-पुरुष प्रेम को इन सभी रूढ़ियों था एकांगी दृष्ठियों से मुक्त करके एक सहण 
सानवीय आझाधार पर स्थापित फरना चाहा, जिस में एक-दूसरे का आकर्षण, एक-दूसरे के प्रति 
उत्सर्ग शोर समरपित होने फी सच्ची हादिक भावषता ही उनके सुक्त-प्रेम की कत्ोदी हो, वे कि झड़ि- 
बच्धम, समाज के पझर्थ-सम्बन्ध या मात्र शारीरिक बासता । प्रेम की इस उदास और संस्कृत कल्पना 
को, जिसमें नारी के व्यक्तित्व के घुरे गौरव को समान भाव से स्वीकार किया गया था, कुछ लोगों 
वायबी प्रेम था अशरीरी वासना का नाम दिया, किसी ने इसे कर्यित शौर क्षयी रोमास्स कहा । 
इसके नव॒-संस्कृति-विधायक रूप की कम लोगों ने ही पहचाना, यद्थपि इस युग के नये समाज-सम्बन्धों 
में छायावादी कविता द्वारा निर्मित तये और उच्चतर मानव-सूल्यों की स्वीक्षति स्वयं विकास-तके 
से होने लगी थी । बाव में प्रभतिवादियों थे था प्रयोगवादियों ने घारी-समस्या के प्रति जो एुकांगी 
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दष्टिकोश अपनाये, ने श्राज की सुसंस्कृत आधुिक नारी को भाग्य नहीं है। वे वहु सीवन के संघर्ष 
में बाघथक समझी जाता पश्चन्द करती है और ने जेजिक पवार पर, भावनारहित शारीरिक बासमा 
की पूर्ति का मात्र साथन हो जाना चाहती है । वहू जीवन के हर कछोत्र में पृज्ज की सनकश्षेती बनने 
की श्ाकांक्षी है, किल्ली की याज़वा-तृप्ति का सावन ने वनफर मुय्त-हुद्य से भ्रपने हृदय का प्रेथ देना 
और पाता चाहती है । यह प्रेष ही वारी-पुरुष-सम्बन्ध की उच्चतर बत्तिक् सर्मोदा है, धुगज-प्रेमियों 
के संवस और सामाजिक दायित्य श्र स्वासित्व दी कसौटी है । बजित वर्ग के प्रति सहज करुखा के 
भाव की तरह ही बारी के प्रति छावादादी कवियों को यहु समानता का भाव भी प्रगतिशील और 
नई सांस्कृतिक चेतना का घोतक हूं । 

'निराला' जी की कविता में ओर विशेषकर शनानिद्यां मे इस सांस्कृतिक चेतया का भव्य 
रूय देखने को मिलता है। अनाभिक्षा' की पहली कविता प्रेमसी' में ही यह प्रयढ है। इसलिए 
सम्राद एडचर्ड शण्टम के प्रति' में उन्होंने प्रेम के लिए इतने बड़े साप्राज्य को त्याग देये बाजे एड- 
वर्ड श्रष्टम को बधाई दी है; क्योंकि “आलि/थित तुप से हुईं सभ्यता यह नूतन /?” और अनेक 
कविताओ्रों में निराला जी ने नारी पुरुष प्रेम को उदास अभिव्यक्षि दी है। इसके प्रतिरिष्त अना- 
मिकका' में 'तोड़ती पत्थर, ये किसान की नई बह की श्राँखें, बादज गरणों' सोड़ो-तोड़ी, तोड़ो फारा' 
खादि कविताएं एक नई प्रगतिशील चेतना की सूचना देती ४। 'सरोज-स्मति' एक लग्बा शोक- 
गीता (एलेजी) ६, जो उन्होंने कपती पुत्री सरोज की स्मृति में लिखा हे । कुछ शाजोचकों का मत 
है कवि विधव-साहिंत्य में इतनी गहन-पेदगा श्रोर तोखे व्यंत से यपत शोकंगीय को झसी तक रचना 
नहीं हुई । अपने व्यक्षिगत दुल्ल से ऊपर उठने की छेणष्ठा 'तरोज-स्पृर्ति' में हृदय को भब्िदीर्ण करने 
बाला मार्मिक उद्गार बनकर फूट पड़ी है-- दुख हां जावब की कथा रही, क्या कह, आज जो 
नहीं कही |? (मिराला जी की काव्य साधना वस्तुतः इस प्यवतीकरण की सहत्‌ थेष्टा की आदि से 
प्रन्त तक प्रमाण है। घोर निराशा छोर अवराद की अनुभूतियाँ बरबस दयाने पर भी यश्षपि कहीं- 
कहीं फूट पड़ती हैं, जैसे, जीवन निरकालिक उदन?, या में अफ्रेया / देखता हूँ, आ रही मेरे 
दिवस की सांध्य वेला? या दिख चुका जो-जो आये थे सब्र चले गये, गेरे ग्रिय सब भले गये, 
प्रादि कविताओं में; लेकिन हताश अवस्था में भी उनकी पुरुष तेजस्बिता अपना आ्रात्म-गौरव नहीं 
खो देती, प्रोर इस प्रकार वे पाठक में जीवन-संघर्षों के प्रति स्वाभिभाव का भाव ही जगाते हे । 
अनामिका' और श्रगले संग्रहों के ऐसे गीतों को व्यक्तिवाद का असामाजिक रूप नहीं कह सकते, 
क्थोंकि पीड़ा बिना भोले ही, संघर्ष में बिया टूढठे ही पीड़ा और संघर्ज से पलावन करने बाली प्रवृसि 
उनमें नहीं है, वल्कि एक ऐसे तेजःमुंज व्यक्ति की सहुज श्रमभति का गरभीर, कबोटनेवाला वेदन 
है जो इतना कुछ भोल कर भी नतशिर नहीं है। झतामसिक्का' में ही निराला जी की प्रबन्ध-कविता 
'राम की शक्ति-पुजा' छपी है। इसमें छोटे श्राकार-प्रकार का महाकाव्य निरएना जी. की प्रतिभा 
ही रच सकती थी। 'राम की शक्ति-पुजा बीज रूप में एक सहाकाव्य ही है, फ्य्ोंकि इतले संक्षेप सें, 
और राम-कथा के एक प्रसंग को लेकर ही, उन्होंने सानव-हृदय की विविध स्थितियों और भावनाओं 
का सम्पूर्ण चित्रण-सा कर दिया है। 'भझवासिका' के बाद 'तुलसीदास' में अवन्‍्य-काव्य रचने की इस 
असाधारण सामथ्यं का और भी विकास हुआ है। तुलसीदास की रखना के बाद निराला जी से 
नया सोड़ लिया । कुकुरमुत्ता, अरिएता', बेला, नये पत्ते! और 'अर्चना' में सिराला जी ने प्रभति- 
शील विचारधारा के नये वस्तृन्मुस्ी प्रभाव ग्रहण किये, छायावादी कांव्याभरण उतार कर अधिक 
सरल औझोर मुहावरेदार भाषा का प्रयोग किया । “जमीदार की बनी, भहाजेस धनी हुए है; जय 
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के मत पिशाच-धूतेगणु गनी हुए है! |”? जैती पंक्तियों पें समाज के पर्ग-संयर्ध की खुली शॉकी 
है। इस बीघख मिराला जी का मानसिक स्वास्थ्य गिरता गया, सम्भवतः बाह्य श्रभातरों की चेतना 
और आत्म-वेदना के गरल को स्वयं पीकर केजल अ्रमत-दास करने के श्ान्तरिक संधर्षे ने ही उप्हें 
प्रस्वस्थ बनाया है, क्योंकि निराला जी की प्रत्येक कविता से लगता है, जैसे भीतर श्रसिध्यक्ति पाते 
के लिए भावों और शनुभृतियों का पाराजर उमड़ रहा है, जिसे बाँध तोड़ कर प्लाबन करने से 
कनि को वरवस थामना पड़ रहा है। अ्पत्ती कल्पना को क्रेद-क्रेद कर निरर्थक, फालतु था शल- 
कारी शब्दों से उनकी कविता का भवय निर्मित नहीं हुआ, बल्कि लगता है जेसे किसी विपुल-राशि 
में से उन्हें श्रयत्री श्रावशयकतानूतार केवल एक स्वल्प-राशि को ही चुनने के लिए बाध्य होना पड़ 
रहा है--संयम झौर चयन का यह प्रथास उत्तकी शली से भी प्रकट है। इसीलिए उनकी कविताओं 
में ध्वभित अर्थ कोरे श्रभिषार्थ से कहीं श्रधिक गध्भीर और मर्मभेदी हैं। उनकी श्रात्म-निष्ठ शोर 
समाज-निष्ठ, रहस्थात्मक भ्ौर समाजोन्मुली प्रवर्तियाँ मानवताबोधिनी एक ही सर्मंजस श्नुभूति 
का प्रकाश हैं। 'अनाशिका' के पश्चात्‌ की कंचताम्ों में उनका समाज-चिन्तव श्रविक मुखर रहा 
है। यह उनकी कबिता के उतार का काल है। उनमें पहले जेता काव्य का उत्कर्ष नहों रहा। 
निराला जी ने शास्त्रोक्त आधार पर कोई महाकाव्य नहीं रचा, किन्तु समग्र रूप से उसका काव्य 
इस युग की प्रवृत्तियों का एक महाकावग्य ही है, जितमें राष्ट्रीय चेतना शौर हमारे सांस्कृतिक जीवन 
शौर घिन्तन की भी धाराएं अभिव्यक्तित पा गई हैं। उसके अलगन्शलगय भीस इस सहाकाय्य के 
शलग-अलग सर हे । 

सुमित्रानन्दन पंत (सत्‌ १९०१--)--आयावादी-युग के तीसरे सहाकवि हे। पंत जी 
महाकबि निराला की तरह संघर्ष-प्रिय, पौरुष-भावना के कवि नहीं हैं, बल्कि “मेरा मधुकर 
का-सा जीवन; कठिन कर्म है, कोमल है मच /?? वाले प्रकृति और भशुष्य के छुन्दर रूप 
के कवि हैं। उनकी कविता में इस सौन्दर्य-प्रियता और स्निग्ध कोमज़ता का ही रस प्रवाहित है । 
प्रकृति के उग्च रूप या मनुष्य-स्वभाव की क्षद्रताओों या सामाजिक जीवन की कुझपताओं की श्रोर 
उबका सन सहज आ्राकर्षित नहीं होता, यद्यपि अकृति, सनुष्य और समाज के ऐसे घिन्र भी उस्होंते 
अंकित किए हैं । अकृति को पंत जी ने अनेक रूपों में चित्रित किया है। प्रकृति के रूप-चित्रण के 
साथ-साथ, उन्होंने उसे अपनी भावनाओं के सोन्दर्य में रंग कर ऐन्द्रिकता भी प्रदान की है । कभी 
प्रकृति को नारी रूप में देखा है और अपनी किशोरावस्था में प्रकृति से पूर्ण तादात्म्य का अनुभव 
कर स्वयं अपने को भी नारी-झूप में अंकित किया है। उसकी इस भावना को “न्रेण' ओर अस्या- 
भाषिक' कह कर कुछ आलोचकों ने पंत जी पर भई्द आरोप "भी किए, मानो पुरुष में वारीन्पुलभ 
कोमल भावना कोई झपराध हो। द | 

पंत जी का रचनाकाल सन्‌ १६१८ ई० से शुरू होता है, जब थे केवल सोलह-सतन्नहु वर्ष के 
थे। उनकी प्रारम्भिक रचनाएँ 'बीणा में संग्रहीत हैं । पंत जी की श्रप्रत्तुत रूपों का मसर्त-विधान 
करते वाली लाक्षरिगक दोली का निश्ार इन प्रारंभिक श्चताश्रों में भी स्यष्ठ है। साथ ही, श्रभी 
धविदव-चिन्तत का आग्रह नहीं है, धकृति और सानव-जीवस के प्रत्ति एक कशोर जिज्ञासा और 
रहस्थ-भावना की ही प्रधानता है, यद्यपि स्वामी विवेकानन्द, रास-तोीर्य श्र रवीद्नाथ के प्रभाव से 
(विश्व-प्रेम का सुचिर राय” उनके सहज सानववादी हृदय को श्राकपित करने लगा था। “कोन- 
कोन तुम परिहत-वसना, म्लान मना, भू-यतिता-सी ? धूल धृूसरित, मुक्त-कुन्तला, किसके 
चरणों की दासी ?”” और “प्रथम रश्मि का आना रंगिणि / तूने केसे पहचाना ? कहाँ, कहाँ, 
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हे बाल-विहंगिन / पाया तूने ये गाना ??? शक्रादि जिन्नासु-हुदय की कोमल-कत्पवाएं 'बीखा'-काल 
वी ही हैं । 'बीणा' की कविताओं में प्रकृति-प्रेम का उल्लास इतना! प्रबतत है कि कवि किसी बाल- 
जाल में अ्रपने लोचच उलझा देने के लिए तैयार नहीं है। लेकित 'ग्रस्चि! में पंत जी का यहु 
किशोर उल्लास असफल प्रेम की सघन बेदना सें परिणत हो गया। प््रन्थिं एक खंड-काज्य है, 
यद्यपि उसमें कहानी का विशेष महत्व नहीं है । फील में नाव उलठने पर एक युवक डूब कर बेहोश 
हो जाता है, भूर्खा टूटने पर देखता है कि अपनी जाँच पर उसका सिर रखे एक युवती उसकी 
परिचर्या कर रही है। दोतों में प्रेम हो जाता है। समाज इस स्वेच्छाचार को रोकने के लिए उस 
युवती का किसी और से विवाह कर देता है। युवक का हृदय इस श्राघात से तिलसिला कर विषाद 
से भर जाता है । नारी-पुरुष के सहुज और पुनीत प्रेस को समाज कितनी निर्मम्ता से कुचल देता 
है, इस खंड-हूपक की यही कहानी है । 'प्रस्थि' में केशोर-सुलभ भावना का प्रवेग भ्रवश्य है, लेकिन 
भाषा और भावों की अभिव्यक्ति में पर्याप्त प्रौढ़ता है, जो उसकी पझ्रगली रचता पल्लब (सन्‌ 
१६२७) में अपनी पुर्णता को पहुँची । पललबा की भूमिका का भी हिन्दी-काव्य के विकास में एक 
श्रात्यन्तिक स्थान है । इसमें पहली बार पंत जी थें नये काव्यादर्श के प्रतिभाव स्थिर किये और 
काव्य-रुढ़ियों और प्राचीन मान्यताओं पर श्राक्मण फ्रिया। 'पललव' को कविताओं में दृश्य-जगत्‌ के 
नाना सुन्दर रूपों का सूर्त और सांसल चित्रण है और वितिथ भावों की श्रभिव्यंजना है। 'पल्सब' में 
पंत जी की वीणा -कालीन प्राकृतिक अतुराय की भावना सौंदर्य-प्रधान हो गई है---बीजि', “विलास' 
बादल, 'नशज्षत्र', सोन-निर्मंश्रण, ाँस, 'विदव-वेण, “उच्छवार्सा श्रांदि इस सौंदर्गभयी कल्पना 
की श्रेष्ठ कविताएँ हैं । उनकी प्रसिद्ध कविता परिवर्तन भी पह्लव में संग्रहीत है। 'परिवतंन' 
में पंत जी की एक नई उपलब्धि के दर्शन हुए । लगता है जैसे उसका सॉंदर्य-स्वप्ल दूढ गया है 
और जगत्‌ श्रोर जीवन फे खिर परिषर्ततश्षील रूप ने उनको समस्त श्राज्नाप्ों-आकांक्षाओं को ऋष- 
भोर विया है । परिवतंन, प्रकृति श्रोौर जीवन का शादबत मियस है, लेकिस इस लियम को समझे 
की दार्शनिक चृष्टियाँ परस्पर विरोधी भी हो सकती हँ---एफ दृष्टि से परिवर्तन शिफ्किबता और 
निरणायता और घोर सतप्पवादी भेराश्यन्थाववा को जन्म दे सकता है, दूसरी दृष्टिट से परिवर्तन के 
वियस की चेतना रूठ़-रीतियों से प्रस्त मानय-तगाज को बदल फर भगे निर्माण की शेरणा दे सकती 
है । आध्यात्मिक वर्शन पहली भावना को जन्म देता है तो वेशञानिक भौतिकवादी दृष्टि संतार को 
बदलने की प्रेरणा देती है । पंत भी में जिस समव 'परिचर्तेत”' की रचना को उस समय उन पर 
आध्यात्मिक दर्शन, विशेषकर उपभिषदों का प्रभाव था, इसलिए उन्होंने 'निष्ठर और “ुर्मेय 
विशवजितृ” परिवर्तन को एक ऐसे उसे शौर विराद रूप में देखा, जिसके आ्रागे भनृष्य की इच्छा- 
शतिच्छा, सुख-दुसल, जीवन-मरण का कोई सूल्य नहीं है । 'वरिवर्तत'ं की यहू कल्पना क्रिसी अन्‍य 
कबि में नियतियाद और निराशाबाब के अभावात्मक (नेगेटिय) दृष्टिकोशा को उभ्ारती, लेकिन 
पंत का सौंदर्यानु रागी संवेदनशील मन मानव-प्रेम से दरक्षित हो उठा । गुजरना की कविताओं में 
उनकी पाल्पता आत्म-नचित्तत और लोक-कल्याण छी भभियों पर घविबरण फरती हुई सुख-दुःख सें 
समत्व स्थापित करने की ओर उत्पुख् हुई। आध्यात्मिक दर्शव का प्रभाव यहाँ भी प्रबल है, जिसके 
कारण सुख्न-बु:ख की नित्यता फो स्थयीफार फरके उनसे छा्मणत््य स्थायित फरने की श्रादयादी 
कासना हैं। लेकिल जीवन के हर्ष-दिणों और उच्चादर्शो' के अंसी फदि का सल इस निध्कियला- 
वादी समन्वय से सन्तुष्ट नहों हुआ -- लिगता अपूर्ण मानव-जीवन, में ३८छ्ला से उन्मग-उन्मन | 
पंत जी स्वभावतः संघर्षे-ग्रिय या निराशावादी व्यक्ति नहीं, जेसा कि उन्होंने स्थयं श्रपनी कविता 


हिन्दी-कविता का विकास ३९ 


के बिकाल को समभाते हुए आधुनिक कवि, भाग २ की भूधिका मे कहा है। इसोलिए 'गुंजन 
के भीतों में ही उनके मानबवता-प्रेमी दृष्टिकोश का वह रूप गोचर होये लगतः है जिस में ब्रे 'बर्तमान 
समाज को कुरूपताओों से कट कर भावी समाज की कल्पना शोर कामना करते दीखते हूँ। गृंजव 
के बाद की कविताओं में सानव-जीवन की संभाववाओं के प्रति आस्थाशील कवि की कामवाएं 
विथिधि रूप-चित्रों के हार! व्यक्त, हुई हैं। अपने व्यक्षिगत सुख-दुख को बासी व देकर प्रमतिशील 
मानवता की आाकांक्षाओं को उन्होंने बार-वार प्रार्यना के रूप में मुखरित किया है । 
“नव छवि, नवरंग, नव मधु से 
मुकुलित पलकित हो जीवन” 

मिश्चय ही संघर्ष-प्रिय चिराला या तिराशावादी महादेवी या बच्चन जसी हर्धदकता पंत 
के काव्य में नहीं सिलती । 'पल्लव' के बाद उप्का जग-चिन्तन उन्हें व्यापक कल्याण की भावना 
में ही सत्य और सौन्दर्य की जोज करने को प्रेर्ति करता रहा है, जिससे उनके बिचारों की 
दार्शनिक पृष्ठ-भूसि चाहे उपनिषदों का अ्रद्देतवाद हो या साक्‍से का दन्द्ात्मक भोतिकवाद या गांधी 
और प्रविन्द का दर्शन, उसकी सहानुभतियाँ बौद्धिक धरातल की ही अधिक रही हु। “पुंजरना में 
उन्होंने यह आग्रह प्रकट भी किया था--धुन्द्र विश्वा्सों से ही बनता रे यह घुखभय जीवन ४ 
हिन्दी के अनेक विद्ाान्‌ और भाव-प्रवण आलोचकों को पंत जी की कविता का यहू वया मोड़, जो 
वगान्त, 'यगवाणी' और 'प्राम्या' में और अश्रधिक सुस्पष्ठ होता गया, रुचिकर नहीं लगा । उन्हें 
पलल्‍लव' की कविताओं की श्र॒लंकार-सज्जित, ऐच्रिक रूप-चित्रों का सिर्माण करने वाली सौन्दर्य- 
कल्पना के मुकाबले में लोक-मंगल की भावना से प्रेरित, दलित-शोषित मानवता के प्रति बोद्धिक 
सहानुभूति व्यक्त करने वाली कविताएँ नीरस लगीं । पंत जी ने श्रवत्ती सफ़ाई से कहा कि “बौद्धि- 
कता भी हार्दिकवा का ही एक रूप है, वह हृदय की कइृपणता से बहीं झाती । शोर युगान्त', 
युगवाणी' और 'प्रास्‍्या' की कविताएं सचमुच हिन्दी-काव्य के लिए एक नए पथ का निर्देश करती 
है, जिनमें यथ्पि 'पललव' जेसी सांसलता नहीं, लेकिन जीवन के मूर्त-चिन्नों की भी कम्ती नहीं है । 
किन्तु लगता है कि पंत जी के श्रालोचकों का भय ही ठीक निकला, क्योंकि 'ग्रास्या' के बाद की 
कविताओं में मनुष्य के भावी विकास की झावशे-कल्पनाएँ, जीवन के व्यापक सत्य की उद्भावनाएँ 
और बाह्य और श्रस्तर्जीवन के समन्वय की दा्श निक विचारणाएँ बौद्धिक चिल्ततन के भतिशय आरोप 
के कारण निरी शझ्मसे (एब्सट्रक्ट) हो गयी हैं। प्राध्या' के बाद का पंत-फाव्य खापादादी कंविता:-' 
गैली में रचा पंत-दर्शन बनता गया है। स्वर की उदात्तता, भावनाझों की मानवीयता और भाषा 
की सुकुमारता के कारण इन रखनाओं को कविता घाहे कहलें, किन्तु वास्तव में वे दाशनिक रचनाएँ 
हैँ । कल्पता और काव्याभरण तो पंत के दाशंनिक चिन्तन को अभिव्यक्ति देते के उपकरण मात्र 
हैं। इसीलिए श्रव श्रालोचक 'ग्रास्या' से बाद को रचनाश्रों के काव्यगत सौन्दर्य की विवेचना में व 
पड़कर पंत के समन्‍्वयवादी दृष्टिकोण या दर्शन का हो समर्थन या विरोध करने में प्रवृत्त होते हैँ । 
युगवाणी' के गीतनाद्य के बाद प्राध्या' में नए जीवन-बोध से प्रेरित कवि ने प्रामीण-जीवन के 
प्रवेक मूर्स चित्र विये थे और भ्राशा बंधी थी कि उनके बोद्धिक चिन्तन और श्रात्म-सस्थव से लोक- 
मंगल की भावना में पूर्णतः पर्यवसान करके घुग-सत्य की उपलब्धि करली है, और पंत में पुनः 
भावना की समग्रता पैदा होगी और थे तए सत्य को काव्य की सूत्त भाषा में व्यक्त करेंगे । लेकिन 
भावना की समप्रता पुमः मे पैदा हो सकी, क्योंकि जीवन की कुरूपता और विषमता के सासने पड़- 
कर सामान्य सनुष्य की प्रतिक्रिया उससे संघर्ष करने की या उससे भागकर निराशा के गत॑ में डूबने 
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की होती है। पंत जी श्रषने साथु और उदास चिस्तमशील स्वभाव के कारण इन दोनों प्रकार की 
प्रतिक्रियाश्रों से निससंग रहकर लोक-मंगल झौर केवल बौद्धिक भाषवा-श्रक्रिया के तल पर मयी 
मानववादी संस्कृति के सिर्माण-स्वप्त कल्पना में गँधते रहे, और कवि से एक मसीयी चिन्तक बन गये । 
भ्रपने स्वभाव की इस विशिष्टता का उन्होंने वार-बार उल्लेख किया है । 
दोनों महायुद्धों के बीच की पाइचात्य कविता में भी बोद्धिकता का ही प्रावान्‍्य है, किन्तु यह 
यौद्धिकता श्रतिवेयवितिकता, अ्रनास्था, निराशा श्रौर सानवद्रोह के रूप में सुख्यतः व्यक्त हुई है। एक 
भयंकर और रुग्ण स्मायविफ विक्षोम की ग्रतिब्वनियों ने पादयात्य फविता के अंतरंग जीवन-बोध, 
भाव और पशनुभूृति के ताने-बाने को विश्यंखल कर दिया था। पंत की सामाजिक वौद्धिकता इसके 
घियरीत है, बहु एक समए जीवताद्श के प्रकाश से झआलोकित है, किन्तु फिर भी इधर की कविता 
देखकर लगता है कि वे कविता में दाशं निक गास््ीयय नहीं भर रहे, बल्कि दर्शन को क्राध्य-कूप देकर 
तरल बना रहे है। काव्य की दृष्ठि से दोनों में झम्तर है। थुगबाणी' में पंत जी ने घोषणा की थी : 
“बन गये कलात्यक 
जगत के रूप नास 
जीवन संघर्ष देता मुख 
जगता ललाम |! 
इससे एक स्वाभाविक श्राशा पेदा हुई थी कि आवास बहुने बाली 'युगवाणी' में युग छा 
सम्पूर्ण बेबन प्रतिध्वचित होगा, क्योंकि कवि जीवन-संघर्ये में सुख का श्रतभय करने लगा है। “आज 
मनुज को खोज निकाली”, “मुक्त करो नारी को मानव”, “सत्य नहीं वह, जनता से जो नहीं 
प्राण सम्बन्धित?” श्रादि से लगा कि कवि सत्य, शिव, सुन्दर को वर्गो' की सीसा में से निकाल 
कर ऊध्वमूल संस्कृति को श्रधोमुल बनाने के लिए अपने कोमल सन के बावजूद जोषित मानवता 
के कठोर कर्मंमथ जीवन की बेदना और नये जीवन और नयी सानबीय संस्कृति के निर्माण की 
संघर्ष चेष्टाओं का मत्त, भावपुर्ण, चित्रों की भाषा में अंकन करेगा । 'युगधाणी शोर '्रास्या' की 
'जीवप्रसु', 'चींटी', नारी, 'दो लड़के, “निएचय', खोज, लिनदेन', भरका में नीम, ग्राम युवती, 
ग्रामशी, वे आँखें, 'घोषियों का नृत्य, स्वीट पी के प्रति, 'भारत भाता, बहु बुडढ़ा, गंगा, 
चमारों का नाथ, संध्या के बाद', 'रिखाचित्र, 'पतभारा झादि प्रकृति और जीवन के मांसल चित्र 
अंकित करने वाली ऐसी कविताएँ है, जिन्होंने छायाबादी कविता को एक नया अगतिशील काव्या- 
दर्श और जीवस-बोध दिया । सन्‌ १६४८० झर १६४५ के बीच डन कविताओं ने प्रमतिशील 
धारा को झपता नया रूप-संस्कार करने की प्रेरणा वी। लेकिन 'भ्राम्या और “ुगवाणी' में भी 
अमूर्त दाह निक विचारों को उदास पद्गारों के रूप में व्यक्त करने बाली कविताओों की पर्याप्त 
संख्या है, भौर झागे की कविताओं में तो यह प्रवत्ति ही प्रधान हो छठी, और 'भ्राम्या' ने जिस 
झाशा को अंकुरित किया था, वहु पललवित ने हो सकी । 
इस विधषेचन के बावजूद, पंत-फाज्य को यवि समग्न रूप से देखें तो उनकी सुक्ष्म सौंदर्थ- 
बुष्धि और घुफुमार उदात कल्पना हिन्दी काप्य-साहित्य में श्रनस्य हैं। लोक-संगल को साधना 
करने ज्षाले इस महाकवि जैसी युग-जीवन की व्यापक आर्थिक सांस्क्षतिक, समस्यान्रों की चेतना भी 
प्रभ्यत्न दुर्लभ है । जिस परिवर्तन! को पहले उन्होंने एक भाग्यवादी को वृष्टेट से देखा था, भ्ाज 
झोक-मंगल के लिए थे उसी की प्रावश्यकता का झनुभव करते हे । 


हि ५ 
नं 
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“यह सच है, जिस अथे-भित्ति पर 

विख-सभ्यता आज खड़ी है 

बाधक हे वह जन-विकास की-- 

उसमें आज अपेक्षित है व्यापक परिवर्तन 

भू-मंगल हित | ह 

घनिक-श्रम्िक के बीच भयंकर 

जो शोषित-पंकिल खाई है 

वर्गन्‍मेद की 

उसे पाठना है इस युग को 

आत्म-त्याग से; 

सहिष्णुता, शिक्षा-समत्व से 

ओर नहीं वो, ेु 

सत्याथह के शत-शत निरभेय बलिदानों से / 

जिससे भू का रकक्‍त-क्षीय शोणित पिषण्ण-मुख 

फ़िर प्रसन्‍न जीवन मांसल हो, युग शोभन हो / 

उत्तर शरती अवश्य यंत्रन्युग के विप्लब में 

सामण्जस्य नया लायेगी जनमन वांछित 

जिससे 

शिक्षा, स॑रक्षति, सामूहिक विकास का 

पथ ग्रशस्त हो पायेगा 

युग मानव के हित./?? 

( उत्तर-दइती रूपक से ) 

छायाबाद-पुग के इन तीन सहाकवियों के श्रतिरिक्त इस धारा के झन्य सहस्वपूर्ण कवियों 
में महादेवी वर्मा, “बच्चा, (दिनकर, भगवतीचरण वर्मा, बालकृष्ण दार्मा "नवीन, उदयद्ंकर भट्ट, 
रामकुमार वर्मा, नरेख्र दार्मा, अंचल के साथ-साथ जगन्ताथ प्रसाद 'मिलिन्दा, हरिकृष्ण 'प्रेमी', 
भोहनलाल महतो 'वियोगी', केदारनाथ सिश्र 'प्रभात, गोपालसिह नेपाली, जामकीवल्लभ शास्त्री, 
सुमित्राकुमारी सिन्हा, विद्यावती कोकिल, हंसकुमार तिवारी श्रादि के नाम भी उल्लेखनीय हूँ । हम . 
पहले कह चुके है कि छायावादी कंबिता में श्रनेक प्रवृत्तियाँ और श्रनेक दृध्टिकोरों की संदिलष्ट 
श्रभिव्यंजना हुई है । जिन तीन महाकतियों का हमसे ऊपर विवेचन क्रिया है उनकी कविता का 
प्त्तःस्बर यद्यपि सर्वेत्र उदास है और उनकी चेष्ठा सदा अपने व्यक्तिगत सुख्न-दुख्त से ऊपर उठकर 
समूची जाति के सुख-दुख को श्रभिव्यक्ति देने की श्रोर रही है, फिर भी उत्तके काव्य में एक-रसता 
नहीं है, यद्यपि उल्लास भी है, मर्मान्तक वेदना भी है, बहिर्मुख भाव-चित्रण भी । साथ ही, ये तीनों 
सहाकवि सामन्ती मूठ्यों के विरुद्ध युगानुकूल जीवन के व्यापक मान-सूल्य निर्धारित करते को श्रोर 
भी सतत्‌ प्रयत्नशील रहे हैं । किन्तु सन्‌ १६३० के बाद ही छायावादी-काव्य में और अनेक सयी 
प्रतिभाएँ मुखर हो उठीं, जिनमें भावों की गहराई और श्रावेग चाहे श्रधिक हो, किस्तु बृष्टि उत्तनी 
व्यापक नहों थी। अपने व्यक्तिगत स्वभाव, जीवतानुभव और रुचि के अनुसार ये कवि छापाबाद 


कक 


को प्रधानतः एक-एक प्रवृत्ति के गीतकार बनकर श्रागे बढ़े, जिससे उनकी कविता में जहाँ एको- 
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न्मुखी और एक-सूत्रीय सघनता अधिक है तो एक ही भाव की विभिन्‍न अवस्थाश्रों और परिस्थि- 
तियों की क्रावुत्ति भी बहुत है और समग्र-झहप से उसकी काव्य-भूमि का दायरा संकीर्ण हो गया है । 
इस प्रकार स्वछन्दतावाद की परिणति वैयश्तिकता में होने की प्रक्रिया शुरू हो जाती है, काव्य का 
उदात्त अ्रन्तःस्वर मन्द पड़ने लगता है ओर जीवन-मूल्यों का विधदन शुरू हो जाता है। यह ह्वास 
की प्रक्रिया है। इस प्रक्रिव को समग्र रूप में ही समझना चाहिए, श्रन्यथा, प्रत्येक कवि नें 
अंश रूप में हिन्दी-काव्य को नई देन दी है और उस सीमा तक उसका विकास किया है। 
महादेवी वर्मा (१६९०७--) की कविता में वेयक्तिक अनुभूति के तल पर सामन्‍्ती समाज 
के बन्धनों में ग्रस्त भारतीय नारी-जीवन की लिबिड़ बेदना, पीड़ा श्लौर कहीं-कहीं मुक्ति-झाकांक्षा 
व्यक्त हुई है। इसी कारण झवेक झालोचकों ने भहादेवी जी को मिराक्षाबाद या पीड़ाबाद की 
कवियित्री कहा है। स्वयं महादेवी जी ने लिखा हे---“दुख मेरे निकट-जीवन का ऐसा कात्य है जो 
सारे संसार को एक-सूत्र भें बाँध रखने की क्षमता रखता है । हमारे श्रसंख्य सुख हमें चाहे मसनुष्यता 
की पहली सीढ़ी तक भी न पहुंचा सकें, किन्तु हमारा एक बूँद भी जीवन को अभ्रधिक उर्बर बनाये 
बिना नहीं गिर सकता ।' * “विशव-जीवन में क्पने जीवन को, विदव-वेदसा में अपनी वेदसा को इस 
प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक जल-बिखु समुद्र में सिल जाता है, कवि का सोक्ष है ।” इसी 
प्रसंग में उन्होंने पुनः फहा है--“मुस्े बुख के दोनों ही रूप प्रिय हैं, एक वह जो मनुष्य के संवेदस- 
शील हृदय को सारे संसार से एक श्रविच्छितत बन्धत में बाँच देता है भौर दूसरा वहु जो काल झौर 
सीमा के बन्धन सें पड़े हुए श्रसीस चेतन का फन्‍्दन है । महादेवी के गद्य में श्रपने संवेदनशील 
हुदय को सारे संसार से एक श्रविष्छित्न बन्धन में बाँध देने वाले दुख (श्रात्तीयता, करुणा, सहानु- 
भूति) का रूप व्यकत हुआ है तो उनकी कविताश्रों में काल झौर सीमा के बन्धन में पड़ हुए 
प्रसीम चेतत (नारी-जीवन के सामाजिक बन्धनों की वेतना) का ऋन्‍वन है । श्ाध्यात्मिक दर्शन 
भौर विदेषकर बुद्ध की कदणा ने उनकी बेदना की अ्रनुभूति को लोक-दृष्टि और उदात्त आधार 
दिया है। कुछ भ्रालोचक इस झाध्यात्मिक बॉल के कारण ही सहादेवी की कविता को रहुस्यवादी 
शोर लोकोत्तर सिद्ध करते झाये हूँ, किन्तु यदि महादेवी जी के वक्तव्य को ही ठोक से परखा जाय 
तो उनकी कविता में व्यक्त असीस और अज्ञात की चाह झोर पीड़ा-वेदना का मोह एक झोर 
वर्तमान ससताज के रूढ़ि-बच्धनों में प्रस्त तारी-हुदय का चीत्कार है, तो दूसरी शोर पाठक में दुख 
की गहरो श्रनुभति जगा कर इस विषमावस्था के प्रति चेतना (पीड़ित के प्रति झात्मीयता, करुस्पा 
' झौर सोहाई भावना) उबृबुद्ध करने का सूक्ष्म सांस्कृतिक प्रयास है । जहाँ जिस समाज में वर्ग-भेद 
झोर प्रसमानता हो, वहाँ श्रध्िकार-बंचितों को उनका सामान्य दुख एकता के सूत्र में बाँघता है, यह 
एक ऐतिहासिक सत्य है । हमारे राष्ट्रीय जागरण फो जिस साम्राज्य-्विरोधी और सामान्तवाद- 
विरोधी पृष्ठभूमि में छायावादी कविता का विकास हुआ, उसमें व्यक्तिगत दुख भ्ौर बेदना के गीतों 
में भी सामाजिक दुख और वेदना ही प्रतिध्वनित हुई है। इन गीतों के उपस्ान और प्रतीक बेय- 
. क्तिक नहीं हैं, बल्कि लोक-चेतना में सहज प्रेषणीय बाह्म-प्रकृति श्रौर जीवन से लिए गये हें । 
महादेवी जी को विशेषता यह है कि छायावाद ने व्यक्ति ओर समाज की जिस व्यापक शभ्रसन्तोष- 
भावना को अभिव्यक्तित दी उसमें उन्होंने भारतीय भारी के असनन्‍्तोष, निराशा श्लोर झ्ाकांक्षा के 
स्वर को भी जोड़ दिया। अपनी यूग-घुगात्तर से चली पाने वाली लिगूढ़ व्यथा में भारतीय नारो 
यवि बील्कार कर उठती है, में नीर भरी दुख की बदली /? तो उसे इसका भी एहसास है 
कि बहू शत के उर में दिकस की चाह का शर? है। महादेवी की कविताओं में पीड़ा श्ौर विरह 
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की स्थिति के प्रति एक मिराशावादी की झासक्ति बार-बार व्यक्त हुई है, मिलन का मत नाम 
ले में वि में चिर पिल्लन हूँ? या तुम को पीड़ा में हें ढा, तुम्र में दृदहाँगी पीड़ा ।? साथ ही 
उन्होंने जीवन और सौन्दर्य की श्राकांक्षा भी अ्नेकविषि में व्यक्त की है :--- 
“करण्टकों की सेज जिसकी आपुओं का साज 
छुमग / हँस उठ, उस गप्रफुल्ल गुलाब .है-सा आज 
बीती रजनि, प्यारे जाय [77 
सहादेवी जी के गीत झपनी सुन्दर चित्रसय व्यंजना के कारण अनूढे है । 
रामकुसार वर्मा-- (सन्‌ १६९०५---) पर सहादेवी वर्मा की तरह कबीर और दूसरे रहस्य- 
बादी कवियों का प्रभाव है । उनकी रहस्य-चेतना में भी मिराशा का स्वर तीन्न है । साथ ही अज्ञात 
के प्रति कौतृहल झौर जिज्ञासा की भावना में कहीं-कहीं एक बौद्धिक गझ्रविश्वास औौर सम्देह का 
भाव भी है, जो जीवन के अति उस शभ्रविश्वास की ही अतिध्वति है जिसका पुरा विस्फोटक परबवतोीं 
कवियों रचनाओं में मिलता है--- 
उषे, बतला यह सीखा ह्ाम्त कहाँ ! 
यदि तेरा जीवन जीवन हे तो फिर है उच्छुवास कहा? 
अपने ही हे सने पर तुक को क्षएमर है विखास कहाँ ! 
समाजोन्मुखता का परित्याग कर जब व्यक्तिवाद आत्म-निष्ठ हो जाता है, तब स्वयं झपने 
को सारे विश्व का केन्र मानकर चलने की प्रवृत्ति की अ्रनुगूज सुनाई पड़ने लगती है :-- 
एक दीपक--किरण करा हूँ 
धूत्र जिसके क्रोड़ में है 
उस अचल का हाथ हूँ में 
नव ग्रमा लेकर चला हूँ 
पर जलन के साथ हूँ में। 
सिद्धि पाकर भी तपस्या-- 
साधना का ज्वलित क्षण हूँ | 
ऐसे ही अनेक सुन्दर भीतों में वर्मा जी ने अपनी रहुस्य-चेतना को व्यक्तिवाद, निराशा 
ओर सन्देह की भावनाओं में रंग कर प्रकृति ओर जीवन के दाब्द-चित्र अंकित किये हैं। उनकी 
कविता छायावादी गली और काव्य-वस्तु से अपने को मुक्त करके नहीं बली, यद्यपि उसमें इस 
शली के बन्धन कुछ ढीले पड़ते अ्रवध्य दिखाई देते हैं। यह कार्य 'बच्चत! झौर दिनकर से पशपसे- 
झपते ढंग से किया, जिम्होंने श्रपन्ते व्यक्तिगत उद्गारों या लौकिक भावनाओं को व्यक्त करने के लिए - 
रहस्य-कल्पना तथा किसी चिर श्ज्ञात या सविशेष की उद्भावता या सध्यस्थता श्राथद्यक नहीं 
समझो | 
हरिवंशराप 'बच्चन-- (सन्‌ १६९०७-) हिन्दी में सथु के गीत लेकर भ्रवतीर्ण हुए। उनकी 
प्रारस्भिक कविताओं पर अंग्रेज़ी कविता झौर उमर खैयासम की रुबाइयों का प्रभाव स्पष्ट है । 
धबच्चन' की कविता में स्वच्छान्द्तावादी व्यक्तिबाद ने एक नयी दिलद्या पकड़ी । असाद, पंत, 
“निराला, सहादेवी की कविता पर प्राचीन भारतीय श्राध्यात्म दर्शनों श्रौर रहस्यवाद का प्रभाव 
था, जिसके कारण उनकी कविता में व्यक्षिगत सुख-दुख और सामाजिक सुख-दुख में समत्व 
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स्थापित करते चलने की उदास-भावना निरन्तर क्रियाशील दीखती है। इससे उनकी कविता में 
एक ऐसी मिस्संगता, निर्वेषक्तिकता, सात्विकता और मर्यादा है, जो जीवन के संघर्षों में फेंसे 
लोगों को वायवी, अ्रशरीरी और काल्पनिक लगी । 
कीइस प्रतिक्रिया हुई और “बच्चन ने सधु और यौवन के गीत गाने शुरू किये। “बच्चन 
की प्रारम्भिक रचनाओं में प्रबल जीवनाकाक्षा का उन्माद श्राप्रह॑ है, है आज भरा जीवन मुक्त में, 
है आज भरी मेरी गागर /? लेकिन उनका यह जीवनोल्लास और जग का हास-रुदत भूलकर 
सधुमय हो जाते का श्रात्म-केन्द्रित व्यक्तिवाद रझूढ़िवादी समाज को रुचिकर नहीं लगा। “बच्चन 
ने तब सामाजिक-विरोध के बीच, सामाजिक मसाम्यताओ्रों को चुनौती देते हुए अपने भ्रधु-गीतों की 
सृष्टि की । 'कह रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेरा /? या हिं कुपथ पर पाँव मेरे आज 
दुनिया की नजर में'---सामाजिक विरोध के प्रति कवि के उपालस्भ को सूचना देने वाली कविताएँ 
हैं। इनमें पुरानी सामाजिक सर्यावाओं, धर्म, लोकाचार और नेतिकता के विरुद्ध कवि का विद्रोह 
पुरे ज्ञोर से व्यक्त हुश्रा है । पुरानी मान्यताओं के प्रति यहु प्रतिक्रिया श्रभावात्मक (नेंग्रेटिव) या 
व्यक्तिबादी ही है, जिससे बहु उनके स्थान पर, भोगवाद को छोड़कर, कोई नया जीवनादरशों 
स्थापित नहीं कर पाता । 'लहरों का निसन्‍्चरणं सुनकर वह सामने पड़े अम्बुधि में तर कर उस 
पार जाने को तत्पर होता है क्योंकि कुछ विभा उस पार की इस पार लाना चाहता हूँ, किन्तु 
प्रन्त में इस अभियान की कल्पता केवल व्यक्ति की एक उमंग, नई राहु और पथ पर चलकर 
झपने व्यक्तित्व को अमाणित करने की श्राकांक्षा में ही सीमित होकर रह जाती है। उसके किसी 
ज्ञात लक्ष्य या परिणाम से कवि सरोकार नहीं रखता। कुछ भी हो बच्चन ने जिस दर्पष भौर 
अहँभाव से समाज की मान्यताओं को चुनौती दी, वह सन्‌ १६३४-४० के काल में देश के विबण्ण- 
भन युवकों को बहुत भायी। भर्यादाश्नों को तोड़ना मात्र भी कभी जीवन की चरम सिद्धि-सी 
दिखाई देने लगती है, विशेषकर उस समय जब मर्योदाएं भावी-विकास में बाधक बन रही हों । 
लेकिन कोरी प्रम्ावात्मक प्रतिक्रिया सनुष्य के उदात्त भ्रस्तःस्वर को ही अ्रनुदात नहीं बचा देती, 
उसमें घोर निराशा श्ौर विफलता का भाव भी उत्पन्त करती है। “बच्चन की कविताओं में 
वेपक्तिक झ्रहुंकार-दर्प के साथ-साथ निराशावाद के भाव भी प्रमुख हो उठे । 
अधुकलश की कविताओं में भी ततिराश्षा का स्व॒र छिपा नहीं है, स्वयं कवि ने इसकी 
सफाई दी है ।--- 
“पृछ्ता"जग, है निराशा पे 
भय क्यों ग्रान मेरा १ 

मुस्करा कठिनाइयों 

शपत्तियों को दूर दाता, 

धर्य घर कर ,संकर्टो में 

खूब अपने. को सम्भात्ना, 
किन्तु जब पर्वत पड़ा आ 
शीशपर में सह ने पाया 


जब उठा ही भार जीौपन 
तब उठाया होठ प्याला . 


हिन्दी-कविता का विकास ३७ 


व्यथ कर दिन-रात निंदा 
विश्व ने जिह्या थकाई, 
था बहाना एक मन-++ 
बहलाव का मधुपान मेर। /? 

महादेवी के कविता-संग्र हों में जैसी एक-सुत्रीय योजना मिलती है, 'बच्चन' के संग्रहों में भी 
वैसी ही योजना है, श्रर्थात्‌ एक-एक संग्रह के गीतों में एक ही जेसे भावों का उद्रेक करते बाले 
बाह्य और आन्तरिक-जीवन की स्थितियों और प्रसंगों को लेकर गीत-रचता की गई है। निश्ञा- 
निमन्‍्त्रण' में सायंकाल से लेकर प्रातःकाल तक के गौत हैं, जिसमें कवि ने एक कल्पित साथी को 
लक्ष्य करके अपने हृदय में छाये शोक को सौ गीतों की शांज़ला में बाँधा है। 'एकान्त-संग्रीत' में 
यह कल्पित-साथी भी बिछुड़ गया है और कवि के हृदय की बेदता भी अधिक घतीभूत हो गईं है । 
वह बाह्म-जगत्‌ से अ्रपसे को झलग करके स्वयं झपने में ही डूब गया है। 'एकान्त-संगीत' के गीत 
स्वत हे । 

'मिज्ञा-निमन्त्रण! और 'एकान्त-संगीता के गीत 'सधुशाला और 'सधुकलद' की कविताओं 
की तरह ही लोक-प्रिय हुए । भ्रपनी वेदनासिक्त भाववाश्रों में रंग कर उन्होंने सरल बोल-चाल की 
भाषा में प्रकृति-दृश्यों शौर झ्पनी मनोदरशा्रों के जो मूर्स शब्द-चित्र अंकित किये वे हिन्दी-कविता 
में एक नई चीज् थे। क्या तुम तूफान समझ पाओगे!?, सन्ध्या-सिन्‍्दर छुटाती है', यह 
पपीहे की रटन है?, अब मत मेरा निर्माण करों", तब रोक ने पाया में आधू?, न्राहि-त्राहि 
कर उठता जीवन”, “अब खंडहर भी टूट रहा है? प्रादि भ्रनेक गीत भूत्त चित्रांकन शौर गहरी 
हादिक वेदना के कारण श्रविस्मरणीय हैं। कुछ गीतों में वेदवा इतनी धनीभूत है कि कवि ने जीवन 
का तिरस्कार और उपहास भी किया है, किन्तु कुछ गीतों में उसका व्यक्तिवाद तिलमिलाकर पूरे 
मानवोचित दर्प से गरज उठा है, ज॑से “विष का खाद वताना होगा ।! 'क्षतशीश मगर नतशीश 
नहीं?, ग्राथना मत कर, मत कर, मत कर !? या अगस्नि-पथ / अग्नि-पथ / अगस्नि-पथ /? 

यह महान्‌ ह्श्य है 

चल रहा मनुष्य है 
अश्रु-स्वेद-रक्त से 

लथपथ / लथपथ / लथपथ ( 

किन्तु 'बच्चन' के 'झ्राकुल झन्तर' तक के गीत मैंने गाकर दुख अपनाये” की भावना के 
ही गीत हैं और उनसें जीवन के प्रति गहरा विक्षोभ, नेराइय और अविश्वास व्यक्त हुआ है। “चाँद 
सितारे मिलकर बोले? में इस दृष्टि से खुख-दुखः की सांसारिक उपलब्धियों की क्षणभंगुरता का 
मासिक अंकन है । किन्तु 'सतरंगिनी' और 'सिलन-घामिनी की कविताओं में इस सर्मास्तक निराक्षा 
का स्वर पुनः झ्राशा और उल्लास में परिणत होते वदीखा है, उनका गीत “नीड़ का निर्माण फ़िर 
फिर /? इस सये सोड़ का प्रतीक है । 

बच्चन के गीतों ने हिन्दी-कविता का एक नया रूप-संस्कार किया ॥ भाषा सरल, मुहाबरे- 
दार और व्यक्षितात वेदना की अश्रनुभति से मर्ते और भाव-सिक्‍त हो उठी । काज्य-वस्तु का क्षेत्र 
यद्यपि सीमित हो गया लेकिन अ्रभिव्यक्ति में अधिक मांसलता और हादिकता श्रा गई, जिसके 
कारर अ्रवृभूतियों का प्रेषणण भ्रधिक्त सहुज बन गया। इस हास-प्रक्रिया के दोर में श्री एक नया 
उठान-सा झाया । जीवन के व्यापक प्रइनों से हटकर सथे कवियों की एक पीढ़ी की पीढ़ी निःस्वप्स 
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कौर नि्नान्त हो अपने व्यक्तिगत दुखों को गीत-बढ करने लगी । व्यव्तियादी धारा का यह ऐसा 
स्फुरण था जिसके बाद काव्य-वस्तु, काव्य-भाषा, अनुभूति और अभिव्यंजना सभी क्षेत्रों सें एक 
भयंकर विघटम अनिवार्य हो गया। यह गीत इस बात के प्रमाण हैं कि कवि शपनी व्यक्तिगत 
देदता को मूर्स चित्रों की भाषा में अभिव्यक्ति देकर सामाजिक बना रहा है, इसीलिए पाठकों ने 
उनमें अपते दुखों को ही प्रतिबिस्बित होते देखा । लेकिव जीवन का यह झत्यन्त सीमित शोर एकांगी 
श्राकलन ही था, इसीलिए जब इन गीतों की झावृत्ति एक फ़ैशन-सी बच गयी, तब जो प्रतिक्रिया 
हुई उसने हिन्दी-कविता को अनेक छोटी-छोटी धाराश्नों में बिखर फर श्रग्न सर होने को विवश्ञ 
कर दिया । 
इस प्रसंग में श्री भगवतीय रण वर्मा, नरेद्ध दर्मा और रामेइबर शुक्ल “अंचल के नाम भी 
उल्लेखनीय हैं । भगवतीचरण वर्मा (सन्‌ १६०३--) भी “बच्चन की तरह छामावाद को रहस्था- 
व्मकता और शाध्यात्मिकता को चनौती देते हुए मधु, उल्लास और योवन के गीत गाते पागे बढ़े । 
उन्होंने अ्रपने यौवत और प्रेम की श्राकांक्षात्रों को. किसी तात्विक चिन्तन या सेतिक अ्रवर्गुंठन सें 
छिपाकर उपस्थित करना उचित नहीं समझा । बच्चन की तरह उनकी कविता में भी लाक्षसिक्त 
व्यंजना या अप्रस्तुतों की योजना का झभाव है। व्यंग भौर भ्रतिशयोक्षित को सहायता से उन्होंने 
भी झ्भिषा सें झपने भावों को सरल, किन्तु झराकर्षक ढंग से व्यक्त करना शुरू किया--- 
“हम दीवानों की क्या बस्ती आज यहा रहे कल वहा रहे, 
मस्ती का आलम साथ चला हम घूल' उड़ाते जहा चले |? 
यह आत्म-केर्द्रित 'सस्ती का ह्लालमा “सधुकर शोर 'प्रेम-संगीत की कविताओं तक ही 
रहा । 'मानव' में वर्मा जी को दृष्टि भ्रगतिवाद से प्रभावित होकर संसार में फैले दुःख और उत्पी- 
इस की झोर गई। कवि का स्वप्त' सें सघु से सतवाले सधुवन सें सदन जेसे सुन्दर यूवक 
शभौर रति जंसी सुन्दर युवती के मधुर-परणय की कहानी लिखने के लिए तत्पर कवि ने स्वप्त-भंग 
पा चिंत्र खींचा है-+ 
“कब सहसा पसिहरा, कॉप उठा 
सुन भूखे बच्चों का रोदन, 
पत्नी की पकक्‍ाई आंखों में 
केल्ित था जय का कन्दन, 
गनदेसे टूटे कमरे में, 
होता अभाव का था नतन 
कषि खड़ा हो गया पायगल-सा 
उचभे छर यें थी कोच जलन /?? 
उनके कविता-संप्रह 'मानव' में प्रभाव-पीड़ित मनुष्यों के प्रति सहानुभूति शोर करुणा से 
द्रयित भावना के अनेक चित्र हें। उतकी कविता जा रही चली मैंतगाड़ी, पूँ चररमरर, यूँ चरए- 
मरर हमारे ग्रमजोवन के सवातन पिछेड्ेपन की अ्तोक है। इस प्रकार मस्ती का श्रालम' छोड़कर 
वर्माजी प्रगतिशील भावताओं को श्रभिव्यक्षित देने लगे । 
नरेन्द्र शर्मा [सत्‌ १६१३---) की प्रारम्सिक कविताओं में भस्ती और उल्सास की नहीं 
एक भावुक झौर कल्पताशील युवक की प्रेम-याचनाएँ और विरहु-दर्ध हृदय की करुण स्मृतियाँ 
व्यक्त हुई हैं। नरेन्द्र वर्मा की कविताओं का स्वर शोर उसकी भाषा झनासक्त भोवता का स्वर था 
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उसकी भाजा नहीं है: “धुमुखि तुमको धूल जाना है असम्भव हे असस्पव /? बाद की कविताश्रों 
में प्रततिवादी विचारधारा और आन्दोलन का प्रभाव भी काफ़ी स्पष्ट है, लेकित उनकी भावुकता 
उन्हें प्रेम-गीत रचने के लिए बाध्य करती रहती है। नरेन्द्र शर्मा ही पहले कवि हैं, जिन्होंने श्रपने 
सन में बुद्धि और भावुकता के बीच चलने वाले अन्तदेन्द्र को निस्‍्संकोच स्वीकार किया। “प्रवासी 
के गीत' को भूमिका में उन्होंने श्रपने हृदय की 'क्षयी रोमांस के प्रति श्रासक्ति का पदचात्ताप-भरे 
शब्दों में उल्लेख किया । आगे चलकर “'सिट्टी और फूल की भूमिका में भी उन्होंने स्वीकार किया 
कि 'में मत की दुबंलताओं का कवि हूँ ।” हिन्दी काव्य-साहित्य के इतिहास में कवि द्वारा भ्रपनी 
दुर्बंलताओं की ऐसी श्रात्म-स्वीकृति एक नई चीज़ थी । इसमें कवि के युगव्रष्टा या स्रष्ठा रूप के 
गौरव की श्रस्वीकृति है। यहाँ तक कि रवयं झपने ही व्यक्तित्व की अस्वीकृति है। विचार और 
भावना के तल पर व्यक्तिवाद की परिणति “व्यक्तित्व के तिरोभाव में ही होती है। श्रागे चलकर 
प्रयोगवादी धारा में कवि के “व्यक्तित्व श्लौर भौरव का और भी विलोप हो गया। फरक़ सिर्फ़ 
इतना है कि जहाँ नरेन्द्र दर्मा और फिर अंचल' में श्रपने मन की दुर्बेलताओं से लड़ने ओर मनुष्य 
की प्रगतिशील भावनाओं और प्ााकांक्षाओं को श्रभिव्यक्ति देने की सजग चेष्ठा दिखाई पड़ी, वहाँ 
प्रयोगवादियों में मन की दुर्बलताशों को ही निरपेक्ष सत्य मानकर उनका श्रोचित्य सिद्ध करने 
की चेष्ठा प्रधान हो उठी । नरेर््र दरर्मा की जिन कविताशरों सें उनके सन का अन्तहेंन्द्र व्यक्त हुआ 
है उनमें पर्याप्त मामिकता है : 'उजड़ रहीं अनगिनत बस्तियां मन मेरी ही बस्ती क्या !? किन्तु 
जिम कविताओं में उन्होंने भ्रपने व्यक्तिगत सुख-दुख से ऊपर उठकर प्रकृति-दृश्यों के भावना-चित्र 
अंकित किये हें, वे भ्रत्यन्त सधुर श्लौर कोमल हैं। रामेइवर शुक्ल अंचल (सन्‌ १६१४--) में 
इसके विपरीत किसी गहुरी अनुभूति या सूक्ष्म, कोमल भावना का प्रकाश नहीं है। उनकी कविता 
में पहले शारीरिक वासना और लालसा की स्थूल, श्रवेगसयी और अतिशयोक्ति-पूर्ण श्रभिव्यक्ति 
हुई | अब तक के छायावादी कवियों सें नारी के प्रति एक सर्यादाशील सम्तावता श्र श्रादर की 
भावनाएँ ही व्यक्त हुई थीं। उन्होंने नारी को सदा भानवी झौर प्रेयसी के रूप में ही देखा था, 
लेकिन अंचल ने नारी को केवल उपभोग्या स्त्री योनि के रूप में ही देखा । उनकी बासनाजन्य 
तुष्णा, लालसा और प्यास की भावना बहुत ऊपरी तल की है-- 
“एक पल के ही दरस में जग उठी तृष्णा अघर में, 
जल रहा परितप्त अंगों में पिपासाकुल' पुजारी |” 

उनके सारे वेदन-अन्तरवेबन का पर्यवसान 'रति-सुख' में ही होता है। 'मधुलिका', 'अपराजिताँ 
के गीतों में इसी वासना की श्रावैत्ति-विव॒त्ति हुई है। बाव को 'जंचल' ने भी अपनी 'क्षयी रोसान्स 
के प्रति श्रवांछनीय श्रासक्ति! को धिककारा और प्रगतिशील विचारों और भावनाओं को ग्रभिव्यक्ति 
देने लगे। 'किरस्प-बेला' 'लाल-चूनर' श्रादि में उनकी प्रगतिशील कविताएं संग्रहीत हैं, लेकिन यहाँ 
भी नारी के प्रति उनका दृष्टिकोण उतना ही संकीर्ण है । 

प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी ने व्यक्ति के सुख-दुख, उल्लास-निरादा की अनुभृति-प्रब॒ण 
झोौर विषय-प्रधान अ्रभिव्यंजनता करते हुए भी जिन तये सानव-मूल्यों की सुष्ठि की थी, कविता का 
जिन नयी श्रथथंभूभियों पर प्रसार किया था और काव्य के भ्रन्तःस्वर में मानववादी उदासता की 
जो गरिमा भर दी थी, अंचल तक श्राते-आझाते उन भसानव-पल्यों, श्रर्थ-भूमियों और प्रन्तःस्वर को 
उदात्तता का सम्पूर्ण विघटन हो गया शोर छायावादी कविता का दायरा संकी्णतर होता गया । 
छायावादी काव्य के उत्कर्ष श्रौर ह्वास की यह प्रक्रिया हिन्दी-कविता के विकास-क्रम की एक कड़ी 
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है । इसी समय प्रगतियादी विचारधारा राष्द्रीय-चेतता का नया संस्कार करने लगी थी। पंत, 
निराला, नरेन्द्र शर्मा और स्वयं अंचल इस नई विचारधारा से प्रभावित होकर नये बिचारों और 
शोषित-पीड़ित जनता की शआाकांक्षाओं को झपनी कविता में वारती देने की श्रोर उन्मुख हुए । एक 
सये जीवनादर्श और नये सानवम्‌ ल्‍यों की उद्भावना होने लगी ॥ 'दिनकर' 'लवीन' और उदयशंकर 
भट्ट जैसे अन्य समर्थ कवियों में भी इस नई सानववादी विचारधारा की प्रतिध्वनियाँ सुनाई देने 
लगीं । श्रवेक तरुण कवि प्रगतिशील भावनाओं की श्रभिव्यंजना करने लगे । लेकिन 'झज्ञेय' श्रौर 
कुछ दूसरे कवि, जिनका व्यक्तिवादी और श्रात्मकेन्द्रित मानस सामाजिक श्राकांक्षाश्रों के प्रति 
संवेदनाशील होने में सर्वेथा असमर्थ था, प्रयोगशीलता के नाम पर विधदत की इस प्रक्रिया को काव्य 
की भाषा और श्रभ्िष्यक्तित के प्रकार में भी घसीटद लाॉगे, जिससे प्रयोगवादी धारा की कविता 
अपनी प्रेषणीयता भी खो बेठी । 
छायावाद-पुग की समाप्ति के बाद उत्तर-छायावाद युग की प्रगतिशील झौर प्रयोगशील 
प्रवत्तियों के विकास-क्रम का विवेचन करने से पहले उन तीन महत्त्वपूर्ण कवियों का उल्लेख कर 
देना भी जरूरी है, जो न सम्पूर्णतः छायावादी हैं, न प्रमतियादी शौर न इतिबृत्तात्मक शली के ही, 
परग्तु जो इनमें से दो या तीनों धाराशों के सीमान्त छते हैं । 
बालक्ृष्ण दार्मा 'भबीव” (सन्‌ १८६७--) की कविता में जहाँ एक ओर राष्ट्रीय आन्दोलन 
झोर देशभकित से प्रभावित विविध सामाजिक भावनाएँ हैं, वहां दूसरी ओर रोसान्टिक भावों को 
भाध्यात्मिक जामा पहचाने का प्रयास भी है । छायावादी कला-चेतना से प्रथक्‌ सार्ग पर खलने की 
प्रारम्भिक प्रवृत्ति पूरी तरह विकास नहीं कर सकी, उस पर दाशेनिकता का गहरा रंग चढ़ गया । 
कुंकुम' में संग्रहीत राष्ट्रीय आन्दोलन, गांधीवाद और प्रगतिवाद से प्रभावित गीतों में उनका 
व्यक्तिवाद विनकर' को तरह प्रगति की इतिहास-चेतता क्रा विश्वास-सरा गवें-स्फीत स्वर लेकर 
प्रकट हुआ --- 
"में है भार के भविष्य का 
मतिसान विश्वास महान, 
में अटल हि्मांचल-सम थिर 
में हूँ मुतिमान बलिदान |” 
देवा में तीत्र होते हुए वा-संघर्ष, सजूदूर-झ्रान्वोलन शझौर प्रगतिवादी विचारधारा के प्रभाव 
में नवीन जी का भाव-प्रवण कवि-हृदय फेंकी पसल से उठाकर जठन खाते हुए इन्सान को ढुर्दशा 
से मर्माहुत और कुपित ही उठा और उत्होंने भी भ्रन्‍्य प्रगतिशील कवियों की तरह अपने कवि से 
सांग की ; 
“कवि कुछ ऐसी तान सुनाओं 
जिससे उभल-पुथल्न मच जाये, 
एक छिलोर इधर से आये 
फ एक हिलोर उधर से आये। 
लेकिन इस प्रवृत्ति को 'तवीन' जी झ्रागे नहीं ले जा सके, उनके ओोता ऐसी नई “तान' 
सुनने के प्रतीक्षाकुल ही बने रहे । 'भपलक' झौर 'क्वासि की कविताओं सें प्रेम को भावभूमि का 
दाद निक श्यृंगार करते का प्रयास है। तुम न आना अतिथि बनकर? या मेरा क्या कालकलन! 
इस दंग की प्रतिनिधि रचनाएँ हैं । 
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उदयशंकर भट्ट (सत्‌ १८४६७--) देश के विभाजन से पहले तक हिस्दी-क्षेत्र से बाहर लाहोर 
में रहे, जिससे उनकी कविताओं की श्लोर झलोचकों का ध्याव कमर गया। प्राचीन दर्शन और 
इतिहास के विद्वान होने के कारण भट्ठजी ने 'तक्षशिला के खंडहरों में प्र॑नचीन भारतीय संस्कृति का 
स्वर सुनकर झपनी वाणी को प्रसारित किया । फिर 'राका' श्ौर “विसर्जन' में छायावाद से प्रभा- 
वित होकर उन्होंने वेदना, श्रभाव श्रौर निराज्षा के गीत भी गाये, यद्यपि निराशा का स्वर उनके 
सहज आ्ञास्थाश्ील और आत्म-विद्वासी हुदय के अनुकूल नहीं था। श्रतः जब प्रगतिवादी विधार- 
धारा-हिन्दी-काव्य को प्रभावित करने लगी, उस्त समय भट्टजी की कविता ने भ्री मथी दिशा पकड़ी 
ओर उन्होंने 'मानसी' में विश्व के यथार्थ-दर्शन की श्लरनुभूतिमय विवेखना करते हुए श्रपने अ्रन्तिम 
उद्वोधनात्मक गीत में साँग की : । 
“समय के सभी साथ जीवन बदलते 
समय को बदलता हुआ तू चला चल” 
इसके बाद एक शझाशावादी की दृष्टि से प्रकृति और जीवत के श्रनेक दृश्यों भर मासिक 
प्रसंगों को उन्होंने श्रगली रचनाश्रों में सरस श्रभिव्यवित दी । भट्ठजी की शली छायाबाद के सीसान्त 
छुती-भर है, छायावादी नहीं है, यद्यपि भावना कहीं-कहीं स्वच्छान्दतावादी है। भ्रभिव्यक्ति श्रधिकतर 
गोचर वृष्यस्तर की है, किन्तु कहीं-कहीं श्रप्रस्तुतों की भी योजना है भोर उद्प्रेक्षा और विरोधाभास 
की मात्रा भी पर्याप्त है । श्राज्ा, उत्साहू, कमें और जाग्रति का सम्देश उसकी कविताओं में बार- 
बार व्यक्त हुआ है, जिसमें प्रगतिशील कविता की अतिशयोकिति-पूर्ण व्यंजना के पुरे दर्शन 
मिलते हैं ; 
“जाय उठा हूँ, जाग उठा हूँ / 
एक बार फिर मरण नियल' कर, 
सांस-सांस मैं--- 
पराकाश में, नये आण भर / 
जाय उठा हूँ / जाय उठा हूँ /?? 
रामधारीसिह 'दिवकर” (सन्‌ १६७०६--) सजग सामाजिक चेतना के भाव-पअवर् कवि हैं । 
उन्होंने जिस समय लिखता शुरू किया उस समय छायावादी कविता में हृश्सोन्मुखी प्रवृत्तियाँ सुखर 
हो उठी थीं, उसकी व्यापक सार्वजनीन सांस्कृतिक चेतना में वेयवितिक निराशा और वेदना का स्वर 
प्रधान होता जा रहा था श्रौर कविता का श्रेय भर प्रेय केवलु कलावादी सौन्दर्य-साधन में सीमित 
होता जा रहा था। इस समय एक शोर इस प्रकार की सोन्दर्य-साधना ओर वेयक्तिक भाषनाओ्रों 
की अभिव्यक्ति का आ्राकर्षण तो था ही किन्तु इसरी श्रोर प्रगतिशील विचारों ने जिस नई सामा- 
जिक चेतना को जन्म दिया था, उसका आकर्षण भी कम प्रबल न था ! हृदय और बुद्धि को * 
अ्रपनी-प्रपती श्रीर खींचने वाले इन दोनों श्राकर्षणों के परस्पर इन्द्र के बीच 'दिनकर' को अपनी 
कविता के लिए नया युगानुकूल सार्ग निकालना पड़ा। “रसवन्ती!' तक की कविताओं में उनके 
सोन्दर्योपासक, एकान्त-प्रिय, घौवन की उमंगों से तरंधित मन श्रोर उनके हुदय के श्रतल में बहने 
बाली न्याय, मुक्ति ओर सानव-प्रमति के लिए संघर्ष करने वाली सामाजिक भावना में निरन्तर 
चलने वाले इन्द्र की कलात्सक विवृत्ति मिलती है । उनका व्यक्तित्व प्रयोगवादियों की तरह अपनी 
मध्यवर्गोष विवशताओं के श्राये नतशिर होकर श्रपने कवि-गौरव का हनन नहीं होने देता । दिमकर' 
के झ्रात्म-सन्थन में उनकी सामाजिक-भावता हो विजयी होती श्रापी है, और इसने उनकी अ्रभ्रि- 


धर काव्य-धारा 


ब्यक्तत में ऐसा प्रखर श्रावेग और प्रवाह पैदा किया है जो भ्रन्यत् सिलना दुर्लभ है। जीवन कौ वर्त- 
सात देन्यता और कुरूपता के प्रति विद्रोह की भावता को तीत्र श्रभिव्यक्ति देने के लिए उन्होंने 
नये विराद प्रतीकों, लाक्षरिफकता-प्रधान वक्र-भंगिसा और भाषण-कला में प्रयुक्त होने वाली 
अ्रतिशयोकवित-पुर्ण भाषा का प्रयोग किया । 
“फेंकता हैं लो वोड़-मरोड़ अरी निष्ठुरे / बीन के तार, 
उठा चाँदी का उज्जल शंख फूकता हूँ भेरव-हुंकार | 
नहीं जीते-जी सकता देख विएव में झुका तुम्हारा भाल, 
वेदना-मधु का भी कर पान आज उयतू गा गरल कराल' [77 
दीन बालकों का भूख औशौर दुृध के लिए चीत्कार सुनकर फबि दर्प से उठकर चल 


पड़ता है है है 
“हटो व्योम के सेघ पन्‍थ से, स्वर्ग लूटने हम आते हैं, 


दूध-दूध ओ वत्स, तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं ।”” 
पुस प्रकार अपने सन की उमंगों श्र लालसाओझों से संघर्ष करते श्रौर जन-कल्याण की 
कासमा करते हुए 'दिनकर' ने हिन्दी की प्रगतिशील कविता को वर्तमान जीवन की कठोर यथायें- 
चेतना का श्राधार विया | 'कुरक्षेत्र'ं में दिनकर को प्रतिभा का पुरा उन्‍्मेष दिखाई दिया । महायद्धों 
फी विभीषिका से पीड़ित विध्व-जनता की व्यापक श्ान्तिकामना इस सहाकाज्य में प्रतिबिम्बित हुई 
है । 'दिनकर' ने एक युग-द्रष्टा कवि की तरह अतीत इतिहास से कुरुक्षेत्र का प्रसंग चुनकर इस 
युग को केस्रीय समस्या--युद्ध और शास्ति---क्ा उद्घाटन किया है। महाभारत की समाप्ति पर 
विजेता धर्मराज युधिष्ठिर इतने भयंकर नरसंहार से क्षब्ध होकर वाश-होया पर लेटे पितामह सीष्म 
के पास अपने मन में उठने वाली हांकाओों का समाधान माँगने जाते हें। महाभारत के 'शास्ति-पर्वे! 
की भी यही कथा है, लेकित विनकर' ने उसे थुगानुकूल भ्रभिव्यक्तित देकर प्रगतिशील मानवता की 
शान्ति-भावना को और अधिक गहुरा बनाया । कुरुक्षेत्र केवल विचार-विभनिमय का सहाकाणब्य है, 
उससें दो व्यक्षिययों के बीच सानव-समाज की विधिध समस्याश्रों पर, विशेषकर सुद्ध और शान्ति 
की समस्या पर, विचारों का श्रादान-प्रदान ही होता है, इसलिए वहाँ रूढ़ू श्रथों में कार्य-व्यापार 
का विकास खोीजना व्यर्थ है। विचारों का भादान-प्रदान भाषण-कला की उदात्त भाव-सम्बलित 
त्क-पद्धति से नये प्रतीकों शौर चित्र-भाषा द्वारा मृत्त ढंग से होता है। 
“रस सोखता है जो मही का भीगकाय वृक्ष 
उसकी शिशाएँ तोड़ो, हालियाँ कतर दो? 
दान्ति-स्थापन की समस्या पर धर्मराज की शंकाशों का समाधान करते हुए भीष्म प्रन्त में 


है 
हैं! 'मॉमिललि जम 


४३ “आशा के प्रदीप को जलाये चलो घर्मराज, 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रण-मीति से, 
भाषना मनुष्य कीच साय में रहेगी लिंप्त, 
तेक्ति रहेगा नहीं जीवन अनीति से; 
हार से मनुष्य की ने मक्षिमा धटेयी और 
तेज थे बढ़ेगा शिसी मानव का जीत से॥ 
स्नेह-बलिदान होंगे पाप नरता के एक, 
घरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग प्रीति से ।”! 


हिन्दी-कविता का विकास छ३ 


दिनकर” कविता के इस मानववादी प्रगतिशील पथ पर श्राज भी पूरे उत्साह से 

झग्नतर हैं ।* 
उत्तर छायावाद-युग 

छायावादी-कविता के पूर्ण उन्‍्मेष के काल में ही देश की राष्ट्रीय चेतना में एक नया 
सानवतावादी संस्कार होने लगां था। देश की स्वतन्त्रता का लक्ष्य केवल अंग्रेजों की राजनीतिक 
पराधीनता से म॒क्ति पाना भर है, या हर प्रकार के श्राथिक, सामाजिक श्रौर राजनीतिक शोषरा, 
भेदभाव और प्रन्यायपूर्ण वर्ग-सम्बन्धों का श्र्त करके समानता, व्याय और जनतन्त्र के श्राधार पर 
एक नए शोषण-मुक्त समाज और एक नई मानवतावादी संस्कृति की स्थापना करना है---यहू प्रहन 
सभी लोक-चबेता विचारकों को मथित करने लगा था। गाँधी जी के सत्य, श्रहिसा श्रौर राम-राज्य 
के सिद्धान्तों में स्वतस्त्र-भारत के भावी समाज की रुप-रेखा स्पष्ट नहीं हुई थी। माकसे प्रवरतित 
. इन्द्ात्मक भौतिकवादी दशेन श्रौर सोवियत रूस में पूंजीवाद का श्रन्त करके एक नये साम्यवादी 
समाज की स्थापना ने इन लोक-चेता विचारकों को मनुष्य की सामूहिक मुक्ति के एक नए सानवयादी 
जीवनाद्श से प्रेरित करना शुरू किया । सन्‌ १६३४ के लगभग ही भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी (जो 
भारत सरकार द्वारा अवेध घोषित कर दिये जाने पर सन्‌ १९४२ तक गुप्त रूप से कार्य करती 
रही) और कांग्रेस-समाजवादी दल की स्थापना हो गईं थी। इन दलों ने अंग्रेज़ी साम्राज्यवाद फी 
राजनीतिक-पग्राथिक गुलामी से मुक्ति पाने के लक्ष्य के साथ-साथ भारतीय सामन्तवाद के श्रवश्िष्ट 
चिह्ठों से किसानों को श्रौर भारतीय पूँजीवाद से मज़दूरों को मुक्त करके एक शोषण-रहित समाज- 
वादी जनतन्त्र की स्थापना का लक्ष्य भी भारतीय जनता के सामने रखा। इस तत्ववाद और सासा- 
जिक लक्ष्य में व्यक्ति-मानव और समष्टि-मानव के पूँजीवादकालीन दुर्निवार भ्रन्तविरोध का प्रशमन 
किसी एक के दमन द्वारा नहीं, बल्कि दोनों के हितों की परस्परिता और समस्विति द्वारा ही साध्य 
है । भ्रर्थात्‌ मनुष्य द्वारा मनुष्य का शोषण ख़त्म करके एक वर्गहीत समाज सभी भनुष्यों की उन्नति 
और विकास के समान साधन जूठायेगा। व्यक्ति और समष्टि का अ्रन्तविरोध सौलिक नहीं है, 
परिस्थितिजन्य या और स्पष्टता से कहें तो वर्ग-समाजजन्य है। इसलिए बर्गहीय समाज में अ्न्ततः 
व्यक्ति का हित समाज का हि9त होगा झौर समाज का हित व्यक्ति का हित होगा । ऐसे शोषण- 
मुक्त समाज की स्थापना श्राज सम्भव हो गईं है; विश्व-पूंजीवाद छासोन्मुख्ी और संकट- 
ग्रस्त है श्ौर श्रपनी भ्रात्मरक्षा के लिए युद्ध की तैयारियाँ कर रहा है। ऐतिहासिक सत्य की इस 
चेतना ने भारतीय साहित्यकारों को भी नयी प्रेरणा दी। सन्‌-*६३६ में भारतीय प्रगतिशील लेखक 
संघ' की स्थापना हुई। प्रेमचन्द, रवीख्रभाथ ठाकुर, जोश इलाहाबादी जेसे श्रग्नरणी लेखकों श्रौर 
कवियों ने इस आन्दोलन का स्वागत ही लहीं किया, उसमें श्रागे बढ़कर भाग भी लिया । 

हम पहले कह चुके हें कि सन्‌ १६३५-४० के काल में छायावादी कविता में हासोन्‍्मुखी 
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उल्लेख नहीं कर सके हैं, यद्यपि बालमुकुन्द गुप्त, हरिशंकर शर्मा, बेढब बनारसी, कान्तानाथ 
पाण्डेय “चोंच', बेघड़क बनारसी, गोपाल प्रसाप व्यास और अनेक पुराने और नये कवियों की 
हास्य-ब्यर-मयी कविताओं की हिन्दी में समर्थ परम्परा है। इन कवियों ने राष्ट्रीय दृष्टिकोण से 
समाज के जीवन में उठने वाले सामयिक प्रश्नों पर अपने व्यंगों की बौछार से जन-चेतना 
को उदबुद्ध करने में जो योग दिया है वह स्वतन्त्र रूप से अध्ययन का विषय है | 


४७ काव्य-्धारा' 


प्रवुलियाँ मुखरित हो उठी थीं । नये कवियों में व्यक्तिवादी चेतना व्यापक लोक-मंगल की रृष्ठि 
शोर आशा और उल्लास की भावना छोड़कर श्ात्म-निष्ठ और निराशावादी होती जा रही थी । हम 
यह भी देख चुके हैं कवि 'पस्ता, 'विराला', नवीन, 'दिनकर' श्रादि श्रेष्ठ कवियों में नये सामाजिक 
झादर्श से प्रेरित प्रशतिक्षील भावनाओं और विचारों की प्रभिव्यक्ति भी होने लगी थी। प्रगतिशील 
शासदोलन ने इस नये उत्थान की प्रक्रिया को नयी स्फृर्ति और गत्ति प्रदात की । उत्तर-छापावादी- 
युग में श्रन्‍्य अनेक तरुख-कवि प्रगतिबाद-प्रेरित नये जीवनादर्श श्रौर जन-मंगल के उत्साह भरे गीत 
गाते हुए सामने प्राये। इसनसें नरेज््र शर्मा तो थे ही, शिवसंगल्सिह, 'छुसन, केदारनाथ श्रग्नवाल, 
व्रिलोचन, नागार्जुन, रांगेण राघव शौर रामदयाल पाण्डेय प्रमुख थे | अनेक छायावादी ढरें के तरुण 
कवियों--हम्भूनाथातह 'रसिर्का विद्यावती कोकिल झादि--में प्रततिशील विचारों की श्रनुर्गूज 
सुनायी दी । गांधीबादी कवियों--सोहनलाल द्विवेदी, सुधीर आादि--आवि--ने भी नये विषयों पर 
कविताएँ लिखीं । यहाँ तक कि व्यक्ति-चेतना से श्राक्षान्त अनेक प्रयोगवादी कंवि--गिरजाकुमार 
साथुर, गजानन माधव 'मुक्तिबोध', नेमसियन्द जेस, भारतभूषण श्रग्न वाल, शसशेरबहादुर सिह, प्रभा- 
कर माचवे, रामबिलातस दार्मा श्रादि -भी प्रशतिशील धारा से श्रप्रभावित न रह सके, और उन्होंने 
नई पीढ़ी के तरुण प्रयोगशील कवियों फो भी स्वस्थ शोर ठोस विचार-बस्तु देने की प्रेरणा दी-- 
विशेषक्षर गिरिजाकुमार साथुर को रखनाश्रों में रूपगत प्रयोग मई शोर स्वस्थ विचार-वस्तु की भ्रभि- 
वब्यंजना के प्ाथत बने । इुसरे समहायुद्ध के पँच-छ वर्षों के बीच हिन्दी में प्रततिशील कविता का ही 
सर्वाधिक जोर रहा । उस समय ऐसा लगता था कि इस सहान्‌ सामाजिक अ्रादर्शों की प्रेरणा हिन्दी- 
काव्य सें एक ऐसा युगान्तर उपस्थितकर' रही है जिसका पूर्ण उन्‍्मेष छायावादयुग की तरह ही अ्रवेक 
भहान्‌ प्रतिभाशों के प्स्फूटन से महिमाशाली बनेगा । लेकिन तरुख प्रगतिल्लील कवि स्वतसन्त् रूप से 
किसी नए काव्यावर्श का श्रभी सम्यक विकास भी न कर पाये थे कि उन्होंने राजनोतिक दलबन्दी 
की सतवादी और साम्प्रदाधिक संकी्णताशओ्रों में पड़कर अपनी काव्य-प्रतिभा को स्वयं ही. कुंठित कर 
डाला । इस तीच, और विशेषकर स्वतम्प्रता-पभापष्ति के बाद, राजनीतिक दलों की स्पर्धा और परस्पर 
विरोध ने राष्ट्रीय-जीवन की स्वाघीनता-संग्रास के दिनों घाली एकता को विच्छिन्न कर दिया था, 
जिससे विभिन्‍त राजनीतिक दलों सें बेटे हुए इन सभी कवियों का राष्ट्रीय-जीदन से एक प्रकार से 
विच्छेव-सा हो गया। भावता की समग्रता पुनः विष्यृंखलित हो गई और कवि अपने दलगत विचारों 
की ग्रमभतिहीन पिवृत्ति करने लगे । इस बीच कोई ऐसी महानू प्रतिभा का नया कि नहीं पैदा 
हुआ जो इन बलगत संकोर्णताओों के घेरे को तोड़कर समग्र-साव से युग-जीवनस की नई प्रभतिशील 
चेतना और सत्य को सार्ववेशिक और सार्वजनीत स्वर में कलात्मक अ्रभिव्यक्ति देता । युगनसत्य 
तहीं बदला है, केवल उसका बोध तत्काल सलिन झौर खंडित हो गया है। इसके लिए विपरीत 
परिस्यतियों से अधिक इस तहश प्रमतिशील कवियों की प्रसामर्ध्ध श्र असंवेदनशीलता ही उत्तर- 
दायी हैं, जो उन्हें सत्य की उपलब्धि नहीं होने देती, श्रौर संकीर्ण पथों पर भटका देती है । 
बत्तर-छायाबाद-युग की दूसरी धारा हिन्दी की वहु कविता है, जिसमें व्यक्तिवाद की परिशत्ति 
धोर झहुंवादी, स्वार्यप्रेरित, अप्तामाजिक, उच्छु खल और अ्सन्तुलित सनोव॒त्ति के रूप में हुई है। इस 
कविता का शायव झभी तक प्रन्तिम रूप से तामकरण नहीं हो पाया है; इसी लिए प्रयोगवादी, प्रतीक- 
बादो, प्रपश्वादी या नई कविता--हत अनेक नामों से इसे पुकारा जाता है। प्रथम्न-युद्धोतरफालीन 
पाइचांत्य कविता में जिस तरह का व्यतवतवाद अतेक साहित्यकवादों श्रौर प्रवादरों की दुहाई देता हुआ 
ह्यक्त हुआ झौर उसने काव्यकी भाषा, वस्तु-विन्यास झौर प्यंजनामें जैसे विधिन्त बौद्धिक प्रयोग किए, कुछ 
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उससे मिलती-जुलती या प्रभावित हिन्दी की तथाकथित प्रयोगवादी कविता भी है। इस कविता में रागा- 
त्मक मार्ग से नये श्र्थ की सृष्दि करके मावव-भावना का संस्कार औौर चेतना का विस्तार करने का प्रयास 
नहीं है, बल्कि मनुष्य के जीवनबोध को ही खण्डित शौर विकृत बनान। इसका सहज उद्देश्य दीखता है । 
प्रयोगशीलता का झाडस्बर तो केवल समाजद्रोही भावनाओं श्रौर जीवनके प्रति घोर अ्रनास्था, कुंठा शौर 
विद्॒पात्मक उद्गारों को एक दुरूहु संकेतात्मक भाषा, अस्वाभाविक श्रलंकार-घोजना और श्रहंवादी 
और बहुधा श्रोछेतल की बचन-मं गिमा में छिपाने का उपक्रम सात्र है। “अज्लेय/ और उनके ससान- 
धर्मा दूसरे मध्यवर्गों बुद्धिजीवी अपनी व्यवित-चेतता से इतने श्राक्षान्त रहे हैं कि वे सामाजिक-जीवन 
के साथ किसी प्रकार के सामंजस्य की कल्पता ही नहीं कर सकते। इस एकाम्तिक श्रहंनिष्ठा ने इस 
वर्ग के कवियों को अत्यन्त 'सेल्फू कान्शस' श्रोर तुनुक मिज्ञाज बना दिया है और चूकि समाज के 
बीच रहकर ही वे जीवन-यापन करते है, इसलिए उनकी समाजद्रोही भाववाएँ और जात-बूझकर 
साहित्य श्रौर जीवन के मूल्यों का बिघटन करने की चेष्टाएँ लोकचेता श्रालोचकों और सहूृदय 
पाठकों की कड़ी निन्‍दा की भाजतन बनती झाई हैं । इस कवियों की कविताओं में बहुधा इन सिन्‍दाओं 
झौर प्रालोचनाओों के संकेत रूप में उत्तर दिए जाते रहे है श्रोर श्रपनी असमर्थताओों और दुर्बल- 
ताझों का औचित्य सिद्ध किया जाता रहा है। “अज्ञेय/ की कविताओं में अपराधी मनोबृत्ति से की 
गई ऐसी श्ात्मरक्षात्मक झभिव्यक्तियें की बहुलता है। साधारणतया प्रयोगवादी कविताओं में एक 
दयभीय प्रकार की भुंभलाहट, खीक, कुंठा, किशोर ओौद्धत्य और हीन भाव ही व्यक्त हुआ है, जो 
कवि के व्यक्तित्व को प्रमारिषतत करने का नहीं, खण्डित करने का भाग है। महान्‌ कविता का जन्म 
सारे संसार को, समाज को, जीवन के प्रगतिशील झादशों और नेतिक भावनाओं को एक उहृण्ड 
ग्रौर छिझोरे बालक की तरह म॒ह बिचकाने से नहीं होता । सामाजिक बन्धनों के प्रति व्यक्तियादी 
प्रतिबाद का यह तरीका स्वांग बनकर ही रह जाता है। श्राजकल बड़े संगठित रूप में प्रयोगवादी 
कविता को हिन्दी की नई और श्रेष्ठतर कविता सिद्ध करते का प्रयत्व चल रहा है । तर्क दिए जाते 
हैं कि उसके आलोचकों में या तो इस कविता को समभने की सामरथ्य महीं है या फिर वे अपने 
रूढ़िपनथी दृष्टिकोश के कारण इस नये उत्थान का स्वागत नहीं कर पाते॥ छायाबाद के आरम्भ 
में आचार्य शुक्ल भी ऐसा नहीं कर पाए थे। इतिहास की पुनरावतति हो रही है। लेकिन इन 
कवियों की आ्ात्म-प्रबंचना और उन्तके इतिहास-जान की शुन्‍्यता स्वतः सिद्ध है। 'परिमलां और 
'पल्लव' की कविताओं की सांस्कृतिक चेतना झोर व्यापक सामाजिक दृष्ठि में उच्चतर जीवन- 
मूल्यों के प्रति एक सहज शासत्था थी । उसमें मनुष्य के प्रेम और सौन्दर्य की पुरीव भावनाओों की 

खिल्‍ली नहीं उड़ाई गई थी, न मंतृष्य की पशुता को गौरवान्क्ति किया गया था, जिस तरह भअन्लेय 
ने भ्रपनी कविता 'माहीवाल से' में किया है । 

क्रौंच बेठा हो कभी वल्मीक पर 


तो मत समझ-- 
वह अनुष्टुप बाचता हे संगिनी के स्मरण कै-- 
जान ले वह दीमकों की टोह में हे |? 


यह ठीक है कि प्रयोगवादी कविता में यत्र-तत्न श्रच्छे भाषा-प्रयोग भी मिलते है; लेकिन 
उसका अन्तरंग इतना खोखला है कि ऊपर की सारी चम्र-बमक और पालिश पाठक के मन में भरी 
व्यर्थता का भाव ही जगाती है। 

हिन्दी कविता से समग्र इतिहास को वृष्ठि में रखकर हम पअ्रम्िवार्यतः इस परिणशास पर 
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पहुँचते है कि प्रयोगवादी कविता कोई नया उत्थान नहीं है; बल्कि छायावादी कविता के हक्ास का 
ही विकृति-रूप है, और हिन्दी की विशाल काव्य-धारा में प्रयोगवादी कवियों की देन श्रभी बंद के 
समान ही है । 

स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद श्रनेक नए कवि पुनः प्रगतिशील सामाजिक भावनाश्रों को प्रभ्ि- 
व्यक्त देने फी दिद्या में श्रागे बढ़े हैं। वे सच्चे श्र्थों में प्रयोगशील भी हैं; क्‍योंकि थे अपने नये 
जीवन-बोध की अनुभूति को मूत्त भ्रभिव्यक्तित देने के लिए भाषा, शेली और छन्दों में नये प्रयोग भी 
कर रहे हैं इनमें भवानी भ्रसाद मिश्र, नीरज, रंग, शील, दीरेनद्र मिश्र, ठाकुर प्रसाद सिंह, गोपाल- 
कृष्ण कौल, शेष, सर्वेदवरदयाल सक्सेना, चिरंजीत, तामवरसिह, रमानाथ श्रवस्थी, देवराज “दिनेश 
और (त्यागी श्रादि के नास उल्लेखनीय हैं । 

हिन्दी-काव्य के नये उत्थान श्रौर उसके हारा नये जीवन-सूल्यों के सिर्माण की आशा, 
सामहिक भक्ति के विकास के आ्रादर्श को एक व्यापक सार्वजनीन सांस्कृतिक खेतना के रूप में श्रपनी 
श्रात्मा का भ्रनभूत सत्य बनाकर वाणी देने पर ही निर्भर करती है। यह कार्य भविष्य का कोई 
युगद्रष्दा कवि ही कर सकेगा । किन्तु मनुष्य की सासूहिक प्रगति में विद्वयास लेकर चलने वाले 
इस तरुण कवियों का प्रयास उस श्रागामी उत्थान की ही पीठिका तेयार कर रहा है। 


बा० सत्यन्द्र 


कवि ओर काव्य 


काव्य के सम्बन्ध सें कोई भी नि*च्यात्मक श्रभिमत देना सरल नहीं । ब्रह्म की भाँति काव्य 
के सम्बन्ध में भी विविध मत हैं और वे परस्पर श्रत्यन्त भिन्‍न हैं। इस मतभेद के दो छोर हँ---एक 
छोर पर जे विद्वान श्राचार्य हें जो काव्य को ब्रह्म; उसके प्रातन्द को ब्रह्मानन्द श्रथवा ब्रह्मानन्द सहो- 
दर भागते हैं। इनके लिए काव्य शाइवत है; युग-युग में सतावान । 

इसरे छोर पर वे लोग हैं जो काव्य को कार्य-कारण की परम्परा का परिणाम मानते हैं, जो 
इसका केवल ऐतिहासिक महत्त्व स्वीकार करते हैं, ऐसे लोगों में एक सम्प्रदाय उन लोगों का भी है 
जो यह मानते हैँ कि इस व्यवसाय-युग में गद्य की प्रधानता रहेगी और काव्य धीरे-धीरे समाप्स हो 
जायगा । 

शोर इन दोनों छोरों के बीच में श्रनेकों प्राच्य और पाश्चात्य जाति के संप्रदाय हे जिनमें---- 
अलंकारवादी, वक्रोवितवादी, रीतिवादी, रसवादी, ध्वनियादी, अ्रभिव्यंजनावादी, कलावादी, छाया- 
बादी, प्रगतिवादी, प्रयोगवादी, श्रादि हैं । 

झलंकारवाद, वकोक्तिवाव, रीतिवाद, रसवाद, ध्यनिवाद प्राच्य सम्प्रदाय हैं। भारतीय 
शधालोचक ओर विचारक इन्हें उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देख सकता । झाधुनिक-युग में नयी झालो- 
सता दृष्टि पाकर भी उसे इस प्राचीन परम्परा की ओर संकेत करना ही होता है। क्योंकि प्राच्य 
हो चाहे पाश्चात्य काव्य-रचना में अलंकार किसी न किसी रूप में श्राते ही हें--वक्रोक्ति श्रोर रीति 
तथा ध्वनि और रस भी किसी वे किसी भाँति कविता में स्थान पा ही जाते हैं। 

शेष नये सम्प्रदाय पाइ्चात्य प्रयाली श्रोर विचारधारा के सम्पर्क से प्राप्त हुए हैं। श्राज भी 
'क्षिता' नाम से रचनाएँ होती हैं। श्राज भी कविता और काव्य पर श्रालोचनाएँ और विचार लिखें 
जाते हैं, यह सत्य है; और वेदों में भी काव्य है, ऐसा लोग भानते हैं। तब सबसे बड़ा श्राइचर्य यहीं 
प्रस्तुत होता है। बेदों से लेकर ग्राजतक काव्य की धारा प्रवाहित होती चली झायी है। वेब भी 
काव्य है, रामायण भी काव्य है, कालिदास का सेघदूत भी काव्य है, चन्द का पथ्वी राज रासो, कबीर 
की साखियां, तुलसी का रामचरित, सूर के पद, बिहारी के दोहे, भूषण के कवित्त, गिरधर कविराय 
की कुंडलिया, प्रसाद जी की कामायनी, गुप्त जी का जयभारत, पतत जी का पल्‍लव, निराला जी 
का कुकुरम॒त्ता, गोपालप्रसाद व्यास का 'एजी कहें कि श्रो जी कहूँ-सभी काव्य संज्ञा से श्रभिहित 
होते हैं । श्राज मासिक पन्नों में साप्ताहिकों शौर देनिकों में भी काव्य के दर्शन हमें होते हें । 

इस समस्त ऊहांपोह से एक तो सत्य यह प्रकट होता है कि काव्य की एक परम्परा है--- 
एक पुष्ठ परम्परा है। परम्पराग्नों का जहाँ बोझ हमें ठोना होता है, वहाँ उनसे कुछ महत्त्वपुर्ण तत्त्व 
भी प्राप्त होते हैं। परम्परा के द्वारा हमें वे श्राधारभूत तत्त्व ज्ञात हो जाते हैँ जिनसे काव्य का 
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स्वरूप निर्मित होता है । इस समस्त स्वरूप-निर्माण का एक फल तो निशचय ही होना चाहिये कि 
उसके स्वरूप के साथ किसी भी युग में कोई खिलवाड़ नहीं की जा सकती । 

काव्य-रचना प्रत्येक युग में हुई है, ओर प्रत्येक युग में एक नहीं श्रनरेकों व्यक्ति हुए हैं, 
किन्तु उन सबसें से कुछेक को ही कवि! होने और काव्यकार होने का सम्माव सिल सका है। 
भवभूति से काव्य की प्रतिष्ठा के सम्बन्ध में दो बातें लिखीं--- 

१--पृथ्वी बहुंत लम्वी-चोड़ी है, यदि काव्य में कुछ काव्यत्व है तो एक स्थान पर नहीं तो 
दुसरे स्थान पर उस काव्य की प्रतिष्ठा हो सकती है । 

२--समय श्रनन्त है, यदि श्राज नहीं तो कल प्रतिष्ठा मिल सकती है । 

इन दो कारणों से भवभूति बहुत झ्राइवस्त था। उसे अपनी प्रतिभा में विश्वास था । किन्तु 
झाजतक लिखें जाने वाले अ्रगशित काव्य नासक ग्रंथों में से केवल फुछेक ही छंद कर ऊपर शा 
सके । इससे यह सिद्ध है कि पृथ्वी की विशालता और समय की प्रनन्तता भी भप्रत्येक्ष कवि के लिए 
सहायक नहीं होती, केवल प्रतिभावाली ही वहु सम्मान पा सकते हैं। श्रतः जहाँ तक युय-युग का 
प्रहन है श्राज के झ्रालोचक शोर विचारक को भयभीत होने की आवश्यकता महीं क्योंकि जिन रच- 
नाओं से श्राज चह क्षुब्ध है, वे सम्भवतः काल पर विजय नहीं पा सकेंगी, समय अपनी तराजू में 
उन्हें तोलकर घोधथा समझ कर एक ओझोर फेंक देगा । 

पर, झालोचक और विचारक अपने युग में भी रहता है; और यूग के सृुजन-कर्म से उसका 
शोर उसके वायित्व का घनिष्ठ सम्बन्ध है । बहू युग को ससकता चाहता है, अपने यूग को सम्भला 
हुआ बेखना चाहता है, श्रोर उसे सम्भालने की और भी प्रयत्तशील, रहना चाहता है-फिर बहु यह 
भी सोचता है कि वह ऐसे युग में ही जन्म लेने वाला सिद्ध हो जिसमें उच्च प्रतिभाएँ हुई हैं। क्‍यों 
ते उसके अपने युग में ही कालिदास-शेक्सपीयर गेंठे जैसी प्रतिभाएं उत्पन्त हों जो काल-चक्र में पिस 
ने सके, काल के चंगूल से बची रहें । झ्रालोचक तथा विचारक की ये सभी भावनाएं महत्‌ हैं, इसी 
लिए बह अपने घुग का पर्यवेक्षण करता है। इस पर्यवेक्षण से उस्ते विद्ित होता है कि काव्य-क्षेत्र 
में कहीं कोई भारी भ्रम, प्रभाव या प्रसमर्थता है। 

प्रतीत होता है कि इस क्षेत्र में कुछ भ्रम अ्रवदय है । वर्तमान काल में इतसे विवाद और 
बाद हैँ कि भ्रम होना प्रस्वाभाविक तहीं । 

सबसे सौलिक भ्रम काव्य के विषय में यह है कि बहु 'रूपा (फौर्म) को महत्त्व दे था वस्तु 
(मटर) को ही या दोनों को समन्वित रखे । तथ्य को मह्व दे यो सत्य को, था दोनों को पूर्व 
को महत्त्व दे या पद्चिम को, या दोनों को । परम्परा में चले, था स्वच्छुग्दता को अपनाये, या दोनों 
फो । बुद्धिवादी हो या हुवधवादी या दोनों का समन्वय करे, पदार्थवादी दुष्टिकोश से चले या भ्रध्या- 
त्मवादी दृष्टिकोश से या दोनों का समन्वय ढूंढे, आ्रावि-श्नादि ! 

झाज का युग है ही संघर्ष का युग--सभी मंधिलीश रण गप्त ने इसे द्वापर' की संज्ञा 
दी। किस्तु ऋम श्राज के युग में ही हो ऐसा नहीं, प्रत्येक युग में श्रम को स्थिति किसी-त-किसी 
रूप में श्वश्य रही है । फलतः भव भ्रम का नहीं भ्रम से ग्रस्त होने का है । अ्रम-प्रास से बचा जा 
सकता है--जश्ञान के प्रकाश से । किसी भी पहल अगवा पक्ष को कवि अ्रपना सकता है, किन्तु उसमें 
उसे बहुत ईमानवार रहुने की श्रावश्यकता है, और उस पक्ष से शान के बलपर तावात्म्य स्थापित 
करने को झावश्यकता है । बिना विषय श्रथवा वस्तु से भ्रर्भात्‌ वर्ण्य से तादात्म्य हुए काव्य भ्रमरहित 
नहीं हो सकता । अंग्रेज़ी में कहा गया है। '९॥0ए9778 ३ 5 उछ78' इसी को श्रपने यहाँ भी 
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बताया गया है--'जानत तुर्माह-तुमहि होई जाई--तत्त्वमृस्ति' ज्ञान का ही परिस्पाम है। श्रतः 
विषय श्रथवा वस्तु का निर्श्रम ज्ञान ही कवि को अ्रम-ग्रात्त से बचा सकता है। हमें श्राधुनिक काव्य 
के अ्रध्ययन-मनन से यही देखना होगा कि कितने एंसे कवि हैं जो यथार्थ में विषय-वस्तु के ज्ञान से 
तादात्म्य प्राप्त करके लिख रहे हें--केवल दाढुरावृत्ति श्रथवा भ्रुगाल-रोदन नहीं कर रहे । बिना 
तादात्य के निजी श्रनुभूति का प्रभाव रहेगा। अनुभति-हीव काव्य अ्रम-ग्रस्त होगा, काव्य नहीं 
कहा जा सकेगा, ओर श्ञानन्द के स्थान पर विषाद और दिग्श्रम पेदा करेगा | इस बोद्धिक युग में 
यह अत्यन्त ग्रावश्यक है कि इस तादात्म्य-प्राप्ति के लिए उचित ईमानदारी श्रपे कवि-कर्म के 
विषय में हो । 'ईसानदारी' साधना मार्ग है, ज्ञान उसका ज्ञातव्य है श्रौर तादात्म्य प्राप्तव्य है। 
तादात्म्य प्राप्त होने पर कवि सिद्ध कवि हो जायगा। प्रत्येक सिद्ध कबि का झपने विषय के साथ 
निश्चित तादात्म्य मिलेगा । यह किसी भी काव्य की परीक्षा से देखा जा सकता है। 

भ्रम ही नहीं श्रभाव भी दिखायी पड़ता है । अ्रभाव है काव्य के रूपों के श्रस्यास का । भ्रम 
की स्थिति का पता सहज ही नहीं लगता। किन्तु काव्य के रूपों के अ्रभ्यास के श्रभाव का पता तुरन्त 
लग जाता है। प्रत्येक विषय था वस्तु जब काव्य का रूप प्रहणा करती है, तब बह अपना एक सिजी' 
रूप ग्रहण करती है । इतने प्रकार के छन्दों का निर्माण, इतने काव्य-झूपों का सुजन इसी आवश्य- 
कता के कारण हुआआा। श्राज भी जो नए काव्य-रूप खड़े हो' रहे हैं उनमें भी यही मर्से व्याप्त है । हमारे 
भ्रधिकांश आधुनिक कवि इस मर्म से श्रपरिचित हैं। फलतः न तो बर्ण्य-विषय-बस्तु से उनका तादात्म्य 
हुआ है, न रूप का ही श्रम्यास । यवि वण्यं-वियय-वस्तु से तादत्म्यथ कवि का न हो, किन्तु उसे यह 
साधारण ज्ञान हो कि किस रूप में कंसा विषय सभा सकता है और उस रूप का श्रम्यास करके 
उसमें विषय को अभिव्यक्त करे तो भी वह कवि की संज्ञा का अधिकारी हो सकता है। 

श्राज हमें देखने को यह मिलता है कि रूप का भ्रम्यास तो किडिचत भी नहीं। प्रयोग प्रत्येक 
युग में होते हैं, प्रयोग प्रयोग के सिद्धान्त के श्राधार पर भी हो सकते है, किन्तु प्रत्येक प्रयोग के लिए 
कवि में एक ईमानदारी और निश्चंमता तो अनिवार्य है। क्योंकि विषय श्रथवा वस्तु के साथ प्रयोग 
का प्रश्त भ्रा ही नहीं सकता । प्रयोग तो रूपों में ही हो सकता है । कारण स्पष्ट है कि विषय-वस्तु 
वह कसी ही हो उद्घाटित हो सकतो है, वह प्रयोग का विषय नहीं हो सकती । हाँ, उपके प्रेषण का 
साध्यम कवि की अपनी वस्तु है। उससें बहु प्रयोग कर सकता है । फलतः प्रयोगवादी के लिए 'झूप 
की सत्ता ही प्रधान है । ऐस।. प्रयोगवादी' 'अ्रस्तित्ववादी' 'ऐग्ज़स्टेंशियलिज्स' में विध्वास रखने बाले, 
की तरह रूपसृष्ठि को महत्त्व प्रदन कर सकता है, किन्तु उस दर्शी में उसे इस रूप-ज्ञान के विषय में 
भी निश्चेम होते की श्रावश्यकता होगी। रूप का सम्बन्ध अक्षर, श्रक्षर के वर्ण [ध्वनि के झूप, रंग, प्रभाव 
को वर्ण कहेंगे|, वर्णों की व्यवस्था [संस्कृत-शास्त्र की रीति], वर्ण सघुच्चयः शब्द की सत्ता, उनके श्र्थ 
प्रोर श्र्थों श्रौर शब्दों के भ्रक्षर स्वरूप के प्राण-ध्वनि, उसमें विद्यमान श्रर्थ तथा ध्यमि की गति, 
शब्दों से मिमित वाक्य, वाक्य की स्फोट-शक्ति---इस सबका जबतक ईमानदारी से सहज ही निम्चेंम 
ज्ञान प्राप्त कर वह इनसे तादात्म्य प्राप्त नहीं कर लेता, बहु रूप-सृष्टि केसे कर सकता है ? और 
कैसे वह प्रयोग का कर्ता साना जा सकता है। फलतः आज के कवि को यह सिद्ध करके दिखाने 
की श्रावश्यकता है कि बहू कवियों को दीर्घ परम्परा में झागे की कड़ी है, यों ही कुछ विश्वृंखलित 
वस्तु नहीं । 

काव्य एक सामाजिक सांस्कृतिक ऐतिहासिक परम्परा की देन है और प्रत्येक वेश-काल में 
वह इसी श्रनुकूलता के साथ फलता-फूलता है श्नौर कल्याणकारी होता है। नयी उद्भावनाएँ, नये 


र्श0 काव्य-चारा 


उन्सेष, नूतन सुजन उधार लिए हुए और थेगरी के रूप के नहीं हो सकते, वे परम्परा के बीजों में 
होते बाली वेश-काल की तथी रसायन के फल होते हैं। हमारी कोई भी भ्रमिव्यक्षित सात्र व्यक्तिगत 
नहीं हो सकती, उसका एक घनिष्ठ सामाजिक मूल है क्योंकि व्यकित श्रत्यंत्त व्यक्षिगत हो जाने पर 
समाज के लिए मृत हो जाता है; मृत की शझभिव्यक्ति कल्यारप नहीं कर सकती, वस्तुतः तो व्यक्ति 
इतना व्यक्षितमत होते ही या तो झ्रात्मघात कर लेगा या समाज से सम्बन्ध विछित्त करने की स्थिति 
वाला व्यक्ति बन ही नहीं सकेगा । फलसः काव्य के किसी भी सूजन को “व्यक्ति---सत्ता के तके 
पर नहीं तोला जा सकता | प्रत्येक व्यक्ति अपनी पृष्ठभूमि की भूमिका से पृथक खड़ा होने की 
कल्पना कर ही नहीं सकता । फिर कोई भी “रूपसुष्टि' परम्परा से श्रामल विच्छिन्त कैसे हो सकती 
है। आज हमारे कवि को उस समस्त परम्परा को हुृदयंगम करके ही काव्य का कोई शब्द उच्चारख 
करना चाहिए । किन्तु, यह सामर्थ्य सभी में न होती है, न हो सकती है। यही कारण है कि श्राज 
का फवि किसी एक क्षशिक भाव के उद्भास को ही बहुत अधिक महत्त्व प्रदान करके उसे नूतन 
सृध्ठि कहने के लिए श्रागे बढ़ता है, या शब्द-योजना की किसी श्रदुभुत भ्रसाली की परिकल्पना से 
सुदित होकर उसे एक पेन के रूप में आग्रह से प्रस्तुत करने को व्यग्र हो उठता है। फलतः सुष्टा की 
शक्तियाँ बिखर जाती हैं । हि साई 

हिन्दी के कवि कए श्राज विशेष दायित्य है। उसे हिन्दी भाषा को सम्पत्ति को ही सर्सू 
पहीं करता, भारतीय-भाव-समभ्पत्ति को समृद्ध करना है श्लौर विश्व में उसकी चमक को श्रद्वितोय 
सिद्ध करना है ? यह फेवल वाग्जाल या अम में भटकने से नहीं हो सकता । इसके लिए कवि-कर्म 
के योग्य निष्ठा की शावश्कता है, प्रतिभा उनमें है इसे माना जा सकता है । 


डा० नमभेन्‍्द्र 


काव्य की गगाव्मकता ओर बोड्धिक प्रयोग 


सबसे पहले भाव-तत्व और काव्यानभूति के बृद्धितत सम्बन्ध को लीजिए। क्वाव्य 
के वियय में और चाहे कोई सिद्धान्त निश्चित न हो, परन्तु उसकी रामात्मकता झसंदिग्ध 
है। इसे पौरस्त्य और पाश्चात्य दोनों ही काव्य-शास्त्र निर्श्रान्त रूप से स्वीकार करते हैं। कविता 
मानव-सन्त का शेष सृष्टि के साथ रागमात्मक सम्बन्ध स्थापित करती है । यह एक विश्वजनीन सत्य 
है, और कविता की यही चरम सार्थफता है। ससय-समय पर बुद्धि और राग में थोड़ी-बहुत प्रति- 
योगिता रही हो वहु इसरी बात है, परन्तु कभी भी ब॒द्धि को राग के स्थान पर काव्य का प्राजतत्व 
होने का सोभाग्य प्राप्त नहीं हुआ । जब कभी बुद्धि-तत्व राग-तत्व के ऊपर हावी हुआ है, काव्य- 
तत्व भी उसी झनुपात से क्षीण हो गया है ॥ काव्य का यह मापदंड छोटे-बड़े सभी कवियों के विषय 
में लागू रहा है । दांते, तुलसी, मिल्टन, प्रसाद जिस किसी कवि ने भी बौद्धिक तस्व के प्रति पक्षपात 
दिखाते हुए राग की उपेक्षा की है, काव्य के पारखी ने तुरन्त ही उसके बुद्धि-बेभव की प्रशंसा करते 
हुए भी काव्य-गुण को क्षीखता का मिर्णय दे दिया है। इसका तियेध फरने का साहस टी० एस० 
इलियत में भी नहीं है। काव्य की सार्थकता इसी में है कि वह राग को संवेदनीप बनाये; बोद्धिक 
तत्त्व को लंबेदनीय बनाना काव्य का काम नहीं है। शवित का साहित्य भ्रथवा ललित साहित्य 


अजक्धकक. रक०ारकतोशाफाज 


वस्तु के साहित्य से इसी बात में मलतः भिन्न हैं। यह अन्तर, जब तक काव्य का शस्तित्व है तब 
तक बना रहेगा, इनका तिरोभाव होने से काव्य के प्रस्तित्व पर ही पश्राघात होता है। प्रथोगवादी 
कि में बवीनता की शोंक में इसी प्त्त सिद्धान्त का तिरस्कार कर काव्य के मर्मे पर चोट की है, 
शोर इसका परिखास यह हुआ कि उसकी रचना प्रायः काव्य नहीं रह गई है, उसमें सन को स्पर्श 
शथवा चित्त को द्रवित करने की शक्ति नहीं रही । इसरे शाब्सें में उसमें रस का प्रभाव है । पहले 
तो उसका शह्र्थ ही हाथ नहीं पड़ता झोर यदि दिमाग को खुरण कर उसका पश्र्य निकाल भी 
लिया जाय तो पाठक के मत का प्रसोदन नहीं नहीं होता, और उसे एक प्रकोर की सखी+-सी 
होती है । 

प्रयोगवादी कवि का इूसरा झआरग्रह है उपचेतन की उलझी हुई संवेदनाओं का यथावत्‌ 
चिन्नण । यहाँ भी बहु एक भयंकर मनोवैज्ञानिक न्रूंटि करता है। अस्तर्वेतन की संवेदनाएँ प्रायः 
सभी उलभी होती हें । कजा या काव्य की सार्थक्ता ही यह है कि वहु उस भरूप को रूप देता है; 
उलभे हुए संबेदनों को व्यवस्थित रूप में प्रस्तुत करता है। क्ोचे के सिद्धान्त में थोड़ा श्रतिवाद 
सानते हुए भी इस बात का विषेध नहीं किया जा सकता कि सहजानभति से पूर्वे श्रतुभव का स्वरूप 
संवेदनाओं की गुत्यियों से भिन्‍न नहीं है। कवि में सहुजानभूति की शक्ति जन-सात्रारण की श्रपेक्षा 


अ्भिक होती है। झतएवं जन-साधारण लिन जुलओे हुए संवेदकों_क्ा अनुभव सर करके रहु जाता 


भर काव्यन्धारा 


है, कवि उनकी सहजानुभूति कर उन्हें रूप दे सकता है। यही मौलिक कवि-कर्म है, श्रौर इसीलिए 
एक प्राकृतिक श्रावश्यकता के रूप में कविता का उद्भव हुआ । परन्तु प्रयोगवादी अपने मन की 
उल्रकी हुई संवेदनाञं को यथावत्‌ श्रर्थात्‌ उसी उलभो रूप में उपस्थित करने के लिए उलदे-सीथे 
प्रयत्व करता हुआ श्रभिव्यंजना के मूल सिद्धान्त का ही तिरस्कार करता है। वास्तव में उसके 
प्रयत्त की झनिवार्य श्रसफलता ही उसके सिद्धान्त की असंगति का श्रकादय प्रमाण है। 
साधारणसीकरण की पुरानी प्रणालियों के रुद्ध हो जाने की बात भी काफी विधिन्न है । 
प्रथोगवादी की सफाई है कि साधारणीकरण की पुरानी प्रणालियाँ झ्ाज के जीवन की श्रति- 
शय उत्तेजबा फो वहन फरने में असमर्थ है। नई प्रणालियों की उद्भावना श्रभी नहीं छुई, इसलिए 
कवि श्पने श्रर्थात्‌ व्यक्ति के श्रनयुभृूत को सहृदय समाज का अनुभूत बनाने से अ्रसमर्थ रहता है । 
रन्तु यह बात नहीं है। कवि नवीन प्रयोगों की धुन में साधारणीकरण के सल सिद्धान्तों का ही 
निषेध रहता है। वास्तव में साधारणीकरण शेली का प्रयोग व होकर एक मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया 
है जिसका मसल श्राधार है--मानव-सुलभ सह-भ्रतृभूति । इसमें सनन्‍्देह सहों कि श्राज का जीवन 
विगत जोव्न की श्रपेक्षा कहीं श्रधिक्त उलझा और पेचीदा हो गया हे श्रौर मानव-सन्र की प्रवत्तियाँ 
भी उसी झनुपात से तिबिड़ एवं जटिल हो गई है। फिर भी साधारणीकरण' के सिद्धान्त में इससे 
कोई अन्तर नहीं आता क्योंकि फवि मन फो निविड़ता के साथ सहृदय के मन की निविड़ता भी तो 
उसी अनुपात से बढ़ गई है । जिन परिस्थितियों ने कवि के मन को प्रभावित किया है उन्होंने 
सहदय के मन पर भी प्रभाव डाला है। प्रतएव कवि और सहुदय के भानसिक धरातल में एक- 
सा परिवत्तेत होने फे कारण साधारणीकरण की स्थिति बसी ही रहती है; परच्तु वास्तविकता यह 
है कि कवि साधारणीकरण का प्रयत्न ही नहीं करता। वहु विधोष को साधारण रूप में प्रस्तुत 
करने के बजाय विशेष रूप में ही प्रस्तुत करने का बेतुका प्रयत्त करता है। शझाखिर उसके झौर 
सहूदय के बीच मानसिक सम्पर्क स्थावित करने का माध्यम तो वही हो सकता है जो दोनों के लिए 
साधारण हो । परन्तु यह इस माधारण को पुराना समझकर मसे साध्यम की खोज में व जाने 
क्या-क्या चमत्कार दिखाता है। लेकिन वास्तव में यहु-सब कुछ नहीं है । यहु कवि की सहजा- 
नुमृति की विफलता सात्र है। उसने उलकन फो एक प्रयोगवादी सिद्धान्त के रूप में ऐसे आग्रह 
के साथ स्वीकार कर लिया है कि वहु उसमें एक प्रकार के गौरव का प्नुभव करता है। एक तो 
उसकी संवेदताएँ ही इतनी उलकी हुई है कि उनकी सहजानुभूति प्रर्थात्‌ उन्हें विभ्य-रूप में प्रस्तुत 
करना अ्रपेक्षाकुत्त कठिन है, दूसरे वह उलसन को ही संवेदनीय सान बेठा है। परिणाम यह होता 
है कि उसकी श्रभिव्यक्ति सर्वधा विफल रहुती है। इसके प्रतिरिक्त अनेक स्थितियों में इस विफलता 
का कारख कवि में राहुजानुमृति की अ्रक्षमता भी होती है। कवि की अनुभूति में ही इतनी दविति नहीं 
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होती कि वह संयेद्य को विम्वरूप में ग्रहण और प्रस्तुत कर सके । सहुजानभृति को कोचे ने कल्पना 
का गुण साना है। परन्तु यह कल्पना भी सर्वथा श्रनुभूति ही पर श्राश्चित है। अ्रतः सहजानुभति के 
लिए अनुभति-क्षमता सर्वथा अवेक्षणोय है । जब तक श्रनुभूृति में शक्ति नहीं है कवि के मन सें 
संदेदतनों का विस्व बनना सम्भव नहीं है । प्रयोगवादी कृषि बद्धिव्यवसायी है, अपनी अनभति पर 
उसे विश्वास नहीं है । परिणासतः वह सहुजानुभूति में श्रसमर्थ रहता है, अर्थात्‌ श्रपने संवेध को 
विम्थ रूप सें ने तो वह प्रहण कर सकता है श्रौर न ॒प्रस्तुत ही कर सकता है शझौर इसके बिना 
काव्य-रचता सम्भव नहीं है । 

ग्रव रह जाता है भाषा का एकान्त वेयवितक प्रयोग, जिसके अन्तर्गत दाब्दों का श्नर्गल 


काव्य की रागात्सकता ओर बौद्धिक प्रयोग ३ 


उपयोग, असाधारण प्रतीक-विधान श्रादि झाते हैं। यह वास्तव में साधारणीकरणा-विरोधी प्रवृत्ति 
का ही स्थल रूप है श्लौर उसी की भांति झसंगत भी । भाषा एक सामाजिक साधन है। उसकी 
सार्थकता ही यह है कि वहु व्यक्तित के मन्तव्य को समाज पर प्रफाशित कर सके । अ्तएवं उसका 
प्रयोग सामाजिक ही हो सकता है, वेयक्तिक सहीं । शैली की वैयक्तिकता दूसरी बात है। शैली में 
दब्द-संयोजना, वाक्य-रचना, लक्षण, व्यंजना झ्रादि का उपयोग निशुचय ही व्यक्तिगत होता है, 
परन्तु शब्द का कोई अनगेल श्रर्थ देता, भ्रथवा शब्दों की अस्त-व्यस्त संयोजनाश्रों द्वारा किसी सर्वेथा 
ग्रसम्बद्ध प्र्थ की प्रतीति करना, यह अ्रप्रचलित प्रतीकों ह्वारा किसी श्रर्थव्यक्त श्रनुभव-खण्ड को 
ग्रनदित करना तो भाषा के मूल सिद्धान्त के ही प्रतिकूल है। साधारणतः तो पाठक आपके प्रभि- 
प्राय को समभेगा नहीं, किन्तु यदि आपकी टिप्परियों की सहायता से समझा भी जाय तो उसे 
गोरखधन्धे को खोलने का झाननद सिल सकता है, काव्य का आनन्द नहीं मिल सकता । साधाररप 
दुरहुता भी रस-अतीति में बाधक होती है, लेकिन जहाँ प्रयत्नपूर्वक दुरुहुता के सभी साधन एकत्र 
किए गए हों, वहाँ रत प्रतीति कंसी ? 

सारांश यह है कि जीवन की भाँति काव्य में भी नवीमता श्र प्रयोग का बड़ा महत्त्व है, 
परत्तु आवश्यकता इस बात की है कि मृल्यों का सन्तुलन बना रहे। जीवन के मूल तत्त्वों पर दृष्टि 
केन्द्रित रखते हुए उन्हीं के पोषण भर समृद्धि-विकास फे निमित्त प्रयोग करता, उनको रूढ़ि शौर 
स्थविरता से बचाने के लिए नवीन गति-विधि का अन्वेषण करना सार्थक और स्तुत्य है। परन्तु 
यदि एलादुशत्व मात्र से बेर हो जाय झ्ौर नवीनता की लोज श्रथवा तये प्रयोग साधन न रहकर 
साध्य बन जायें, उनको यदि जीवन के मल तस्वों से श्रधिक महत्व दिवा जाने लगे, तो वे श्रपनी 
सार्थकता खो बेठते हे और प्रायः बाधक बच जाते हैं। काव्य के विषय में भी ठीक यही वात है । 
काव्य के मूलतत्व रस-प्रतीति पर दृष्टि केन्द्रित रखकर, काव्य को गतिरोध श्र रूढ़ि-जाल से 
मुक्त करने के लिए चये प्रयोग स्तुत्य हैं; वे काव्य के साधक हैं। परन्तु क्रम को उलठ कर काव्य 
की ग्ात्मा का तिरस्कार करते हुए प्रयोगों को स्वतन्त्र महत्व देना, उन्हें ही साध्य समान लेना 
हलकी साहसिकता मात्र है काव्य-गत मूल्यों का श्रमुचित तथा अ्रनावश्यक ऋम-विपयेय है। 


रामधारीसिह दिनकर 


नह पीढ़ी 


हिन्दी-कविता में जो नवीनतम क्षितिज ऋलकते लगा है, उसे लेकर संज्ञाग्त झालोचकों में 
काफी मतभेद है। किस्तु, में बड़े उत्साह में हूँ। छटी सदी में भामह में यह प्रश्न उठाया 
था कि कविता की झात्मा क्‍या है। कविता की श्ात्मा उन्होंने अलंकार को माना। किस्तु, 
आग चलकर वामन फो यह बात ठीक नहीं जेंची । कारण, झलंकार का रमणी के लिए जितना 
महत्व है, कविता के लिए उससे अधिक वहीं हो सकता । झतएवं, वामन भामभहु की श्रपेक्षा कुछ 
अधिक गहराई में गये और उन्होंने कहां, कविता की झात्मा रीति हो सकती है। रीति क्‍या है ? 
फवि बराबर अपने लिए एक ऐसी राह बनाता है, जो पहुले नहीं थी; यह रीति है । संत्तार में सनुष्य 
रोज पेदा होते हैं, किन्तु, दो मनुष्य एक समान नहीं होते; यहु रीति है । प्रत्येक कवि प्रत्येक दूसरे 
कवि से भिन्‍त होता है; यह रीति प्रसाण है। रीति बड़ी ही गहराई का अनुसन्धान थी, किन्तु, खोज 
वहीं तक नहीं रुकी । भाभह से वासत तक जो प्रगति हुई थी, उसका लाभ झानन्दवर्धव ने उठाया, 
और उन्होंने घोषणा फो कि कविता की आत्मा ध्वनि है। श्र्थात्‌ कविता वह नहीं है, जो कहा 
जाता है, बल्कि वह जिसकी श्रोर संफेत किया जाता है। भेरा विचार है, सारे संसार की झालो- 
घनाश्रों फो निचोड़ डालें, तब भी उससे अ्रधिक गहरी बात का पत्ता नहीं चलेगा, भिसका पता 
ध्वनिकार फो चला था। 

कुछ बसा ही प्रहम हमारे समय में श्री उठने लगा है, यद्यपि, इस बार यहू समस्या झालो- 
च्कों के श्रागे तहीं, कवियों के सामने है। नये कवि, व्याजान्तर से, इसी बात का प्रयोग कर रहें हैं 
कि कितने ऐसे उपकरणा हैं, जिम्हें छोड़कर भी कविता कंबिता रहु जायगी । सिद्ध है कि कविता 
केवल कोमल शब्दों के जोड़ में नहीं है। इसलिए, कोमलता की पुरम्परा टूठ रही है । सिद्ध है कि 
कविता के विषय निर्धारित नहीं किये जा सकते; इसलिए, प्रपरिचित, श्रत्नत्याशित शौर झनपेक्षित 
विषय कविता में भरते जा रहे हैं । रवि बाब मे कहा था कि यवि किसी को स्वस्थ, सुविकव और 
सुनतीन गुष्पों के बदले घुतर लगे हुए अस्षे-काने फूल ही पसन्द भ्राते हों, तो उन से प्रेस करते का 
उसे पूरा भ्रधिकार है। इस उक्ति में जो व्यंग्य था, बहु तो कपूर के समान उड़ भया; जो बाकी 
बचा, घसका उपयोग ग्राज कवि के जन्म-तिद्ध श्रधिकार के रूप में किया जा रहा है। 

हिन्दी में जो कुछ हो रहा हे, उसे इलियठ श्रावि अंग्रेजी कवियों का ऋधानुकरण नहीं कहना 
चाहिए। अनुकरण का काम दो-चार या दस श्रादमी कर सफते हैं। पूरी-की-पुरी पीढ़ी अ्रतुकरण 
के रोग से ग्रसित हो, ऐसा मानते का छोई ठोस प्राघार नहीं है । मेरा अ्रनुमात है कि जिन अ्रव- 
स्थाप्रों ने इंग्लैग्ड में नये कवियों की उत्पस्व किया, उनसे मिलती-जुजती श्रवस्थाएँ अपने पहाँ के 
बुद्धिजीवियों को भी अनुभूत होने लगी है। इसलिए, उन्तमें श्र यूरोपीय कवियों में थोड़ा-बहुत 
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साम्प दिखलाई दे रहा है। कोलाहल तो बड़े जोर का है और लगता भी एसा ही है कि लड़के 
झपने पुरखों के कलात्मक असयाबों को तोड़फोड़ कर ही दम लेंगे | किन्तु, यह नवागस का भी रोर 
हो सकता है। संभव है, बाढ़ में बह कर बहुत-से ऐसे लोग भी थ्रा गये हों, जो कवि नहीं हैं । किन्तु 
भविष्य पर जिनके पंजों की छाप पड़ने वाली है, वे कवि-पुंगव भी इसी भुण्ड में छिपे हुए हैं । नई 
झालोचना का घर्म है कि वह उन्हें. भीड़ से ऊपर लाये, उनके मोग्य झासन और पीढ़े की व्यवस्था 
करे । | 


विश्वम्भर पान 


कविता ओर आलोचक 


कविता किसी देश की संस्कृति का झनिवार्य अंग है। उसकी उपेक्षा करना उस देश की 
श्रात्मा की उपेक्षा करता है । ऐसी दल्या में यह संभव ही नहीं है कि हमारे श्रालोचक, जिन्हें दुसरे 
शब्दों में संस्कृति के प्रहरी कहा जा सकता है, कविता की गति-विधि से उदासीन हो जायें। 

जसे प्रत्येक व्यक्ति कबि नहीं हो सकता, पैसे ही भ्रत्येक प्राणी कवि को ठीक से समझ 
भी नहीं सकता । यही कारण है कि काव्य के वास्तविक मम को ग्रहण करने के लिए भ्रालोचक की 
्रपेक्षा होती है । 

एक ही कृति की समीक्षा कई दृष्टिकोरणों से हो सकती है। यह बहुत संभव है कि ये 
दृष्टिकोश विभिन्‍न भ्रालोचकों द्वारा प्रस्तुत किए गए हों; श्रतः जहाँ तक कोई विज्ञेष बात उठाने 
का प्रइन है, वहाँ ये सभी समीक्षाएँ महत्त्वपूर्ण मापी जानी चाहिए । ऐसी ससमीक्षाश्रों से यदि वे देष 
के कारण नहीं लिखी गई तो हानि के स्थातल पर लाभ ही होता है। हिन्दी में कई ऐसे काव्य-प्रंथ है, 
उदाहरण के लिए हम रामचरित मानस, कामायनी शोर दीपशिखा को ले सकते हैं, जिनकी आलोचना 
बार-बार होनी चाहिए । ऊँचे किसी सहापुरुष के व्यक्तित्व के सभी अंगों से किसी एक हो व्यक्ति 
की पुरी जानकारी नहीं होती, वेसे ही यह बहुत संभव है कि किसी महान कृति की झवित और 
सौन्दर्य का पूर्ण पारक्ती कोई एक श्राल्ोचक न हो । सर्वांगपूर्ण समीक्षा तो कोई बहुत ही समर्थ और 
अंतदु षिट-सम्पन्त भ्रालोचक ही कर सकता है। 

इसके भ्तिरिकत युग-धर्म के साथ ही काव्य-ग्रंथों को श्रालोचना का रूप बदलता रहता है। 
महान ग्रंथों की विशेषता यहु होती है कि वे सभी युगों सें किसी ने किसी रूप में अपना प्रभाव 
बनाए रखते है । उनमें शब्दों भौर शब्दों के श्रथों से परे ध्वनित ,भौर व्यंजित होने वाला कुछ 
ऐसा अनिर्वचचनीय सौन्दर्थ नियत रहुता है जो भ्राजोचना की पूरी पकड़ में कभी ठीक से भरा हो 
नहीं सकता । भ्तः यह श्रावश्यक है कि महत्वपूर्ण ग्रंथों की श्रालोचना व केवल भिन्‍्त-रुचि रखते 
वाले व्यक्तितयों द्वारा हो, वरन थोड़े-योड़े काल के पदचात्‌ भी होती रहे जिससे पाठकों को यह पता 
घलता रहे कि भ्राज भी उसमें फितना और कौन-सा अंध सारवान है । 

बीसयीं दताब्दी इस बात में विलक्षरा भ्रवश्य मानी जा सकतो है कि इसमें साहित्य को सभी 
विधाह्मों---कविता, उपन्यास, झालोचना, कहानो, नाटक, सिबंध--का अ्रभूतपुर्व विकास हुआ है । 
झालोचना का विकास तो यहाँ तक हुआ कि कवियों तक की प्रकृति श्रालोचनात्मक हो गई झौर ये 
व्यवस्थित ढंग के श्रालोचकों (/70765&0आव् ८एं0728) की भाँति झ्ालोचनात्मक निर्णय देने 
लगे । यह प्रकृति काञज्य के उचित सूल्यांकन में कहीं-कहीं बाघा बसलकर खड़ी हो गई है। 

भ्रच्छा यह हो कि हमारे झालोचक की अ्रपनी कुछ मान्यताएँ हों, जो उसे झौर उसके पाठकों 
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को स्पष्ट रहें । ये मान्यताएं परम्परागत श्रालोचना के सिद्धान्तों से भी ग्रहरण की जा सकती हैं, कृति 
विशेष पर भी झ्राधारित हो सकती हैं, और मौलिक चितन का परिणाम भी हो सकती हैं। ततत्पर्य 
यह कि जीवन और कला के प्रति श्रपना कोई दृष्टिकोण न होने से एक स्वस्थ और संतुलित दृष्टि- 
कोर का होना कहीं अ्रधिक अ्रच्छा है। इस दृष्टिकोश के प्रति श्रालोचक की आस्था होनी चाहिए 
झौर अपनी बात को बलपुर्वक कहने का उसमें साहस होना चाहिए । झ्राज की कविता को डॉवाडोल 
स्थिति के बहुत-से कारणों में से एक कारण यह भी है कि झआालोचकों का श्रपत्रा कोई दृष्टिकोश 
नहीं है भ्ौर पथ-विद्देश की क्षमता तो संभवतः आज किसी में हे ही नहीं । 


विनयमोहन शर्मा 


कविता का सत्य ओर उसकी लथयमयता 


यह सच है कि झराज फी कब्ििता पाठक में प्रेषणीयत्ता नहीं पैदा कर पात्ती। उसके सन सें 
उद्लत, भावताओं में सिहरव और चिन्तन में विशिष्ट रूपाकृति नहीं दरसा पाती । इसीसे वहु कह 
उठता है “कविता का युग बीत गया ।” तो क्‍या सचमुच कविता का युग श्रब नहीं रहा ? क्या 
भ्राज हमारा कवि भावना-शुन्म हो गया ? क्या उसके सन सें उसके सामाजिक जीवन से उद्भूत 
सूख-वुख की कोई हिलोर नहीं उठती ? क्‍या यहु कभी प्रकृति के दुहयों के साथ आत्मसात नहीं 
होता ? क्‍या उसमें अपने को अश्रभिष्यक्त करते की क्षमता क्षीण हो गई है ? श्रथवा पाठक की 
रसप्रहण -शीलता ही सो गई है ? बहु झ्ाज की कविता में क्या देखना चाहुता है ? आदि प्रस्‍न हें 
जिन पर हमें थिचार करने को आवश्यकता है। फिसी भी साहित्य-प्रकार (विधा) का मुल्यांकन 
उसके “रूप” पर अपलम्बित है। और उसकी उत्कृष्टता की कसौटी उसकी ईमानदारी में निहित 
है । यदि “साहित्य जीवन से उद्भूत नहीं है भौर जीवन के लिए नहीं है तो उसका क्या उपयोग 
है ? बहू “हुविष्य” किस देवता के लिए है ! 

में कविता के मूल्याकत में “भाव भ्रनूठे चाहिए भाषा कंसी भी हो” वाले सिद्धान्त को नहीं 
सानता । में भाव के साथ उसकी अभिव्यक्तित के प्रकार को भी झावश्यक समझता हैँ, भाव और 
बोली के बीच की भेदक रेखा मुझे सान्‍्य नहीं है। भाव और दोली को एकरूपता सें ही काव्य का 
सौन्दर्य निसरता है। मदि भाव-ध्यंजक शब्दों की योजना नाद-माधुयय की वृष्टि से न की गई तो 
बिक्षरे हुए भाव-प्रतीक (शब्द) हमारे मन सें कैसे ठहर सकेंगे ? कबिता को पाठक के मन में 
संच्रित करने के लिए हुमें उसके रूप-विधान पर भी जोर देना होगा । आज कई तथाकथित प्रयोग- 
बादी रचनाओं की असफलता का एक कारण यहु भी है कि उसमे रूप-विधान पर बिलकुल ध्यान 
नहीं दिया जाता । काव्य में जीवन का सत्य जब लयभय भाषा के साध्यम से उपस्थित होता है 
तब बहु हमारे संवेदनशील मन में बहुत समय तक गुंजरित होता रहुता है । विद्यापति और भीरा 
के पदों को अमृद्रित अवस्था सें भी वर्षों तक कसे जीवन प्राप्त होता रहा ? 'जगनिक! की झाल्हा' 
को किन उपकरणों ने प्राश-दान दिया ? यवि उनमें गेय रूप-विधान का अ्रभाव होता तो हम बहुत 
से जनभ्रिय कवियों को कभी का विस्मृत कर चुके होते । 


दान्तिप्रिय द्विवेदी 


छायावाद के बाद 


वर्तमान हिन्दी-कविता का सर्वोच्च विकास छापावाद में हुआ--भाव, भाषा शोर शेली 
फी दृष्टि से छायाबाद के बाद खड़ी बोली की कविता का क्रमशः पतन होने जगा । “निराला, पंत 
सहादेवी ने काव्य में जो झात्म-मिर्मारण दिया था साथना की उस ऊंचाई तक फिर कोई कवि नहीं 
उठ सका। बच्दन' इत्यादि ने उद्द-आयरी के प्रभाव से और 'दिनकर' इत्यादि ने राष्ट्रीय-काव्य के 
प्रभाव से कला की व्यंजकता बनाए रखते का प्रयत्त किया । फिन्तु हमारे जीवन को ही तरह जब 
हमारा साहित्य भी झपनी ही परम्परा और अपने ही देशा. की सीमाओं में श्रात्सस्थ नहीं रह सका 
तब श्रन्तर्राष्ट्रीय राजनीति की तरह साहित्य में श्रन्तर्राष्दीय विचारधारा का भी प्रभाव पड़ने लगा । 
यतंमान वातावरण में प्रगतिवाद अपेक्षाकृत अधिक जीवन औौर सामाजिक संवेदन बनकर साहित्य 
में आ गया । यथपि प्रगतिवाद के कारण काव्य के लालित्य में श्रीवृद्धि यहीं हो सकी शौर सच तो 
यह कि जब जीवन ही लालित्य-शुन्य होता जा रहा है तब साहित्य में उसको झाद्या कहाँ तक की 
जा सकती है । 

पगतिवाद ने साहित्य को काव्य से गद्य की शोर मोड़ दिया । इसके बाद प्रयोगवार ने 
छायावाद की संरक्षता और प्रगतिबाद की वास्तविकता के संमिञ्षण से साहित्य में मवीन काव्य- 
प्रयास प्रारण्भ किया। यहाँ तक तो श्रमेक मतभेदों के होते हुए भी रचना-शिल्प की दृष्टि से फिर 
भी एक साहित्य-साधना बनी हुई थी। किन्तु इसके बाद मुक्तछुन्द के रुप में कविता को जो दु्दशा हो 
रही है वह प्रसह्ा और श्रक्षम्य है। 

हमारी झाशा उन नवांकुरित तरुण कवियों की शोर है जो भ्रव भी काव्य को प्रकृति के 
सान्निध्य में रसात्सक बना हुए हैं। ऐसी कविताएं पत्र-पत्रिकाहों में कभी-कभी अपनी सनोरस 
झलक दे जाती हैं । इस मरस्थलु की तरह रुखे-सूखे युग में ऐसी कविताओं से हुदय को झोसचिस 
की तरह सुख-शान्ति मिलती है । 

परमाणु-युग के कारण कविता ही नहीं, सम्पूर्ण सष्टि का भविष्य अन्यकारमय हो गया 
है । मेने अपनी नई पुस्तक-'दिगम्बर' (श्रौपन्यासिक रेखांकन) के अंतिम परिच्छेद में यह प्रश्न उप- 
स्थित किया है कि अणबम क्‍या चाँदनी का सुख-धशान्तिसय साम्राज्य भी समाप्त कर देगा। 

परमाणु-युग के कारण यदि प्रकृति नहीं मिट ज्ञाती तो उप्तकी अजस्ता जीवन और 
कविता में चिरन्तन प्रमुत-अबाहु बनकर बहती रहेगी । 

एकमस्तु ! 


ड० रासकुमार वर्मा 


मेरा दृष्टिकोण 


फविता फो जीवन की एक पवित्र अनुभूति सानता हूँ, इसीलिए कविता में हुदय की 
'उन समस्त प्रेरणाओं का श्राकलन रहुता है जो जीवन के नैतिक घरातल को श्रधिक से श्रधिक 
(ऊँचा उठा सकती हैं। यहू परिस्यिति किस भाँति हुदय में उपस्थित होती है यह तो में नहीं 
'जानता किन्तु जेसे ही फविता लिखने बंढता हूँ चेसे ही समस्त भावनाएं ऐसे केन्द्रबिन्दु में सिमट जाती 
हैं, जिसमें कण्ठ का स्वर गूजता है, जीवन की स्वस्थ संवेदना की परिधि स्वयसेव निर्मित होती है 
झोौर तब उसका लक्ष्य चाहे श्राध्यात्मताव की ओर हो चाहे लौकिक जीवन के पवित्र सौन्दर्य की 
शोर हो | सौन्दर्य की पवित्नता अ्न्ततः ग्राष्यात्मवाद की शोर ले जाती है, ऐसा मेरा अनुभव है । 
यही कारण है कि मेरी रचनाएं जहाँ भावपक्ष में किसी पविन्रतम अश्रनुभूुति का बीजवबपन करती हैं 
बहाँ कलापक्ष में वे स्वयंभेव ललित शब्दों की सृष्टि को | में भी यहु नहीं मानता कि भावपक्ष में 
मेरी रचनाएँ जीवन की अ्रचित्य गहराइयों का श्रवगाहुन करती हूँ, पर यह में भली भाँति जावता 
हूँ कि जो बात भी भेरे हृदय से निकलना चाहती है वह स्पष्ठ और पूरिमा की ज्योत्स्ता की भाँति 
निर्मल होती है। यह कोई अ्रहंवाद नहीं है क्योंकि भ्रालोचना के क्षेत्र में कुछ ग्रमुभव रखने के काररा 
में स्वयं अपती रखनाओ्रों को उनके निर्मित हो जाने के बाद शझ्ञालोचना की तीखी कसोौडी पर कस 
लिया करता हूँ । 
इसमें कोई सन्देहु नहीं कि जीवन के क्रम में घटित होने बाली घटनाओं से मेरा लगाव नहीं 
के बराबर है। इस दृष्टि से लोग मुझे पलायनवादी भी कहु सकते हें किन्तु में यह अनुभव किया 
करता हूँ कि प्रतिदिन घढित होने वाली घटनाएँ किसी समाचार-पत्र की सामग्री बन सकती हैं, मेरी 
कविता की सामग्री नहीं । सम्भवतः इसका कारण यह हो कि से उस स्थल में इतना विश्वास नहीं 
करता जितना सक्ष्म में । यद्यपि स्थल मेरे प्रतीकों का श्राधार श्रवश्य बन जाता है। में कुछ ऐसा 
समभता हूं कि जिस तरह एक सुवासित पुष्पमणी लता भूमि से उत्पन्त होती है झौर बिता सूप्ति के 
लता की उत्पत्ति नहीं हो सकती है, किन्तु भूसि ही लता नहीं है । उसी प्रकार स्थल वस्तु-जगत से | 
काव्य की सुवासित प्रेर॒णपायें उत्पन्त होती हैं किन्तु वे प्रेरणायें सथुल नहीं हैं यद्यपि पन्‍्हें स्थल का ' 
प्राश्चय है। 
मेरा जीवन कुछ ऐसी स्थितियों से गुजरा है जिसमें घठनाएँ नहीं के बरबर रही हैं भ्रौर 
यदि रही हैं तो उन्होंने मुझ पर विशेष प्रतिक्रिया उत्पन्त नहीं की । संभवतः जीवन के संधर्ष मेरे 
साभने नहीं आये; सम्पन्त घर में पोषित हुआ, एम. ए. पास हुआ्ना, तुरन्त नौकरी सिल गई इच्छा- 
नूसार कार्य करने का शझ्वसर मिला, सित्रों से सहदयता प्राप्त की, जीवन में उत्साह और उमंग का 
में कुबेर बना रहा। देनिक समस्याञ्रों से जुकने का अवरार मुझे नहीं सिला और इसी करण यह 
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घटनाएँ मेरे सामने चित्रपट के कौतूहल-की भाँति श्रायीं और चली गयीं । शेग्ाव से ही मेन देखा कि 
मेरा परिवार भव्तिप्रवण है, उसमें सांस्कृतिक श्राचार-विचार के लिए श्रध्िक सुविधा है, तुलसी 
कौर कबीर की भक्ति ने मेरे सन और श्रस्तःकरण का निर्माण किया है। ऐसी. एथति से रहस्प- 
बाद के अति झनुरक्ति होना मेरा स्वभाव-सिद्ध प्रधिकार-सा रहा है। उसमें किसी प्रकार के प्रायास 

के लिए स्थान ही नहीं था । परिणामस्वरूप काव्य-जीवन के फुछ समुद्ध होते ही मेरी रुचि निसर्गतः 
रहस्पवाद की शोर श्राक्ृष्ट हुई और तब से अरब तक जो रचनाएँ मेने लिखों हैं, जो कविताएं मेंने 
लिखी है उसमें किसी प्रकार के परिवर्तत की श्रावश्यकता सेने अनुभव नहीं की । हिन्दी-काव्य के 
विकास में अनेक युग भ्राये और चले गये । प्रगतिवाद और प्रयोगवाद के भी अनेक झ्राक्ृमरा सुकत 
पर हुए, मेने सबको सहानुभूति की दृष्टि से देखा । विविध काव्यगत दृष्टिकोशों ने मुझे लोकप्रियता 
का लालच भी विया, किस्तु में श्रपत्ती भाव-भूमि पर स्थिर रहा और जो अनुभूति प्राणों मे समा 
गई थी बहू ने मिकल सकी और हल मेने निकालने का प्रयास ही किया । यही कारण है कि श्राज भी 
जब में कविता लिखने बैठता हूँ तो अपनी परिस्थितियों को भूल जातः हूं श्लौर स्थल में निहित जो 
जीवन की रूप-राशि है; कश-करप में विखरी हुई पड़ी है उसकी रेखायें संवारने लगता हूँ । में अपनी 
चार कवितायें झ्ापके सामने रख रहा हूँ ।पहुली रचना है साधना के स्वर! । मेने कविता को साथना 
के रूप में ही समझा है श्र जीवन का श्रनन्‍्त सौरदर्य जिसका संगीत प्रारप में श्रनवरत गति से हो 
रहा है वह क्षण-क्षण में मधुरतर होता जा रहा है। संयोग में सुख है लेकिन संयोग को चेष्टा में 
झानन्द है, क्योंकि इस चेष्टा में सुख की प्रत्येक किरण करप-करण में समाकर प्रगतिशील होती हुई 
दृष्टिगत होती है । संभवतः इसी चेष्टा का नाम विरह है और विरह जो मिलन का प्रयत्न हे बह 
पिलन से प्रियतर है, इसमें कोई सन्देह नहीं। जीवन के श्रनुभव में किसी क्षण में उत्पन्न हुई पहि- 
चान प्राशों के लिए एक सुखद जीवम का निर्माण करती है, जो मिलन-बिच्यु विरह की रेखाओं के 
मिलने पर स्थित है वहु कितनी सुखद स्मृतियों का कम्पन लिए हुए है ! उसी सें उमेंगती हुई उर्भियों 
की ध्वनि कानों तक पहुँच जाती है। प्रेम की यह चरम-साथना जिसमें जिय की कया जाग उठती हे 
जीवन को ऐसी दिशा में खींच ले जाती है, जिसमें श्रानन्द की श्रनुभूतियाँ निवास करती हैं। यह 
अनुभतियाँ अनेक प्रकार के रूपक प्रहण करती हूँ, थे चाहे शतदल के मधुर रंग हों, चाहे वेशिका 
के स्व॒र-सिन्धु हों, चाहे घीणा के गंजते हुए तार हों, यह सब प्राण्ण की प्रभाती का ही स्वर ग्रहण 
करते हैं ।  ' 

"ईंसरी कविता आत्म-प्रिचर्या है । अनेफ वर्ष पहिले सेंने 'किरए-करण' शीर्षक कविता लिखां 

थी जो सम्पूर्ण ूप मे श्राध्यात्मिक दृष्टिकोण से प्रेरित हुई थी जिसमें शात्मा को परमात्मा रूपी . 
दीपक का एक किरण-करा कहा गया था । उस कविता में चिन्तन-पक्ष प्रधाव था। पिछले वर्षो की 
भागसिक प्रगति इस वृष्टिकोश को झनुभति के क्षेत्र तक तो श्राई ऐसा ज्ञात होता है शौर उस्ती 
भावभूमि पर प्रस्तुत कविता का निर्माण हुआ । इस कविता में बही दृष्टि-बिन्दु रेखाशों का रूप 
लेकर एक चित्र के रूप में स्पष्ठ हुआ ज्ञात होता है। प्रेम की परिपर्णता में शात्मसमर्पण फी स्थिति 
है श्र जब क्षितिज-रेखा के हुए जाने से दो संत्तार एक हो जाते हैं तो दोनों में जो एक-रूपता होती 
है वही भ्रनेक-प्नेक प्रतीकों से इस कविता में स्पष्ठ हुई है। किन्तु कठिनाई यह है कि श्राग की 
उष्णता प्राप्त कर कोयेला श्राग का रूप तो बन जाता है पर अन्ततः बहू कोयला ही तो रहता है जो 
क्षण-क्षण में भस्म होता रहता है। उसी भाँति यह जीवन अध्वात्म-किरणों से आलोकित होते हुए «» 
भी अन्ततः जीवन ही तो है जो क्षण-क्षण में ऐन्द्रिकता के प्रभाव से मुक्त होना चाहता है। तभी 
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तो हृदय-बीणा का त्तार घटनाओं की चोद से टूद तो जाता है । किन्तु उसकी संगीत-लहरी गंजती 
रहती है; हृदय का पुष्प सूख तो जाता है परन्तु उसकी सुगन्धि दिशाश्रों को परिव्याप्त किये रहती 
है; जीवन मृत्यु की गहराई में डूब तो जाता है; फिन्तु उसकी प्रेरणायें मृत्यु पर भी विजय प्राप्त 
करती हैं । इस जीवन के क्षण बीतते चले जा रहे है, किन्तु उनके बीतने की श्रवधि जैसे-जैसे कम 
होती जाती है वैसे-दैसे उसकी सादकता और भी बढ़ती है। यह जीवन किस ग्रस्थि से बेंधा हुआ है. 
यह अज्ञात है तभी तो चाहते न चाहते हुए यह ससे जाने किस संकेत से रात-दित चलती रहती हैं 
शोर जीचन की यह दीप्ति सो-बार कठिनाइयों के शलभों से ऋषकोर दी जाती है, किन्तु बुभती नहीं 
है, जलती उली जा रही । जीवन की यही प्रेरणा संसार फो वैभव सम्पन्न करती है और इसीलिए 
भ्रध्यात्म-क्षेत्र की निराशा जीते रहुने का सबसे बड़ा भ्रा्ावाद है। 
.» तीसरी कविता भ्रसफलता की लकीरें हैं। यह कविता झात्म-विश्लेषण की संवेदना लिए हुए 
है। जब जीवन भन्तव्य पर पहुंचने की भ्रनवरत चेष्ठटा करता हुआ भी इन्द्रियों के हार पर रुक जाता 
हैं श्लौर गत साथवा पर दृष्टिपात करता है तो उसे चारों झोर श्रुर्णता ही झपूर्णता दिखाई देती है । 
उस समय भविष्य के फोड़ में श्षतंग फी भाँति छिपा हुआ भाग्य जीवन का परिहास करता है और 
जीवन के शिवत्व पर अपने शक्तिशाली वाण का प्रयोग करता है। करुख-प्ष पर चलता हुआ हृदय 
का रथ बार-बार विपत्तियों की खाइयों में धंस जाता है और विवेक का संचालन सत्र ढीला पड़ 
जाता है। किन्तु न जाने प्रकृति ने जीवन में कितनी प्रेरशाएं भर दी हैं, यह छोदा-सा अंकृर 
भूजर्भ के अ्न्धकार में फोन-सी जीवन की ज्योति छिपाये हुए है जो मिट्टी और पत्थरों से लड़ता 
हुआ अपने प्राणों की सुगन्धि छोटे से पुष्पों में बटोरकर पृथ्वी पर सिकल श्ाता है और सूर्य की 
किरणों का श्रभिनन्‍्दत स्वीकार करता है । उसी प्रकार यह साँसें बारबार बाहुर निकलती हूं, किन्तु 
झन्‍्ततः उनको जड़ कितनों गहरी हे कि वे श्रपनी शक्ति संत्तार में बिलराकर भी बारबार निकलने 
के लिये शातुर रहती हैं श्रौर कभी शीतल और कभी ऊष्ण बनकर संसार में सुख-ुलख का सम्देश 
बाँटती रहती हैँ । इनकी दाकित पर मुझे विश्वास है, इसीलिए यह असफलता की लकीरें झागे चल॑- 
कर जिस चित्र का निर्माण फरती हैं बह चित्न जीवन के बेभव फा है। मस्तिष्क के छोटे से कोष में 
सस्‍्मृतियों के अथाह सागर लहुराते हैं भौर जीवन की क्षीण किरण भविष्य की सम्पूर्ण कला बनता 
चाहुती है। इसीलिए तो में जीवन को नहीं मृत्यु को क्षराभंगुर मानता हूँ; शोर जीवन एक शाइवल 
विधान है जो मृत्यु के पहिले भी है शौर बाद में भी । भले ही इस विस्तृत पथ में भेरों गति 
झपल-चरण की भाँति एक क्षण भर को स्थिर रहे, किन्तु पर श्ागे बढ़ाने के लिये भी तो चरण 
को स्थिर होना पड़ता है, इस स्थिरता में भो तो गति है और प्रगतिशील होने का अमोघ मस्त । 
चोथी कविता है 'जागरण-गीता | मे प्रकृति को श्राशावाद का सबसे बड़ा केर समानता हूं । * 
कीहस ते भी ओ टू नाइटेगेल' में फहा है--दाऊ श्रास्ट नाठ बार्न फार डेय, हो इसार्टल बडे 
सो हंंगरी जनेरेशन्स, ट्रेंड दी डाउन । 
उसी तरह प्रकृति का प्रत्येक पुष्प अमर है; व्यष्टि-रूप से वहु भले ही मुरका जाय, परन्तु 
समष्टि-हप से वहु अमर है, उसकी परम्परा भ्रमर है । इसलिए यदि भसुष्ष अ्मरत्व चाहता है तो 
वहु प्रकृति के समातान्तर बन ज़ाग्र । यवि विज्ञान की दृष्टि से भी देखा जाय तो भनुष्य भी तो 
उसी गशित से प्रशासित है जो गरिषत प्रकृति अपने करीड़ में छिपाये हुए है । नाटक के बीज, बिस्दु, 
पताका, प्रकृति, कार्य की भति प्रकृति का प्रत्येक क्रबयव सम्पूर्ण होता है और उसी भाँति मनृष्य, 
की इस प्रकृति के प्रत्येक कण में एक स्वर है, एक तरंग है, भनुष्य अपने अहंवाव से अनुशासित 
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होकर इस प्रकृति से दर होना घाहता है श्रौर वह जसे ही प्रकृति के नियमों से अ्रलग होता है बंसे 
ही उसके विकास की गति रुक जाती है। श्रतः विकासोग्मुखी जीवन के लिए प्रकृति का स्वभाव- * 
ग्रहरा करना मानव के लिए झनियाये है । जागरण-गीत में इसी प्रकृति के प्रतिबिस्य में मानव को 
साकार होने की श्रावद्यकता है । इसलिए कि मनुष्य प्रकृति का सबसे सुन्दर चित्र है, न जाने कितने 
परिश्षम से प्रकृति ने मनुष्य का निर्माण किया होगा, कितने पृष्पों की सुगन्धि, सुषमा ओर जीदस- 
शक्ति को मिलाकर सनुष्य का निर्माण सम्भव हुआ होगा और भनुष्यः इसका अनुभव नहीं करता; 
इसी जागरण में मनुष्य प्रकृति का अधिनायक है; सानवी सत्य सर्वोपरि है उसी में बह श्रवन्त 
शक्तियों का साधक बन सकता है श्रौर वह स्वयं पृथ्वी पर निर्माण का सूत्रपात कर सकता है। 

मेरे मन में तो बहुत सी बातें हैं, किन्तु वह फही नहीं जा सकतीं । कहना भी चाह | तो शायद 
नहीं कह सकूगा। भाषा तो भावना की अ्रभिव्यक्ति के लिय बहुत श्रोछ्ला साधन है। इसीलिए 
अनेक बार अनेक रूपकों का श्राश्य प्रहणण करना पड़ता है और श्रनेक प्रतीक उस भावना की श्रभि- 
व्यक्ति में सहायता पहुँचाते हैं, किन्तु बह भावना अपूर्ण ही रहती है। यह में सदेव मानता हूँ कि . 
काव्य में अनेकानेक प्रयोग होने चाहिये, किन्तु सबका लक्ष्य यही हो कि जीवन में शिवत्व और “ 
सुरुचि की अभिवुद्धि कविता के माध्यम से हो । जीवन की अभ्रनुपम और श्रचिन्त्य सम्भावनाओं के 
लिये काव्य से बढ़कर दूसरा साधन नहीं है, किन्तु इसके प्रयोग के लिए कवि को लक्ष्य-सिंख्ध एकलव्य 
होने को श्रावक््यकता है । 
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नई उम्र के कवियों को नई पीढ़ी में मान लेना जितना सरल है उतना ही कठिन भी है, 
क्योंकि साहित्य में कमसित लेखकों की जमात को केवल उत्की कम्त उम्र की बजह से नई पोढ़ी 
नहीं कहा जा सकता । बुजुर्ग लेखक भी साहित्य क्री परम्परा में नई पीढ़ी के श्रगुश्ना बन सकते हैं 
श्रौर बने भी हैं। न ही श्रतीत में वंदा होने से हुर लेखक क्लासिक हो जाता है और न ही वर्तमान 
में जन्म लेने से हर लेखक नथा बन सकता है। लेखक की अपनी उम्र साहित्य की परम्परा में नई- 
पुरानी पीढ़ी के चलने या बदलने, जन्म लेने या समाप्त होने का प्रमाण नहीं है । साहित्य में 
पीढ़ियाँ कृतित्व की उञ्र के हिसाब से बनती और सिठती है। लेखक की उम्र से ज्यादा उसके 
कतित्व की उमच्र महत्त्वपूर्ण होती है। इृतित्व के अनुसार जब साहित्य में एक परम्परा श्रपती 
पर्याप्तता श्रसिद्ध कर वेती है तब उसके स्थान पर दूसरी परम्परा श्रा खड़ी होती है। नई परम्परा 
के बीज पुरानी परम्परा की अ्पर्याप्तता में ही पतपते हैं । परम्पराशरों के सूत्र इसी रूप में कहीं न 
कहीं झापस में जुड़ जाते हैँ । साहित्य में परस्पराश्रों के श्रान्तरिक और बाह्य परिवर्तत नई-पीढ़ी 
को पेदा करते हैं। ये परिवर्तन केवल ऐतिहासिक परिस्थितियों के बदलने का प्रतिबिम्ब मात्र नहीं 
होते; बल्कि जीवन झोर जगत के विविध संडिलष्ट सम्बन्धों की गतिशील पारस्परिक प्रतिक्रियात्रों 
आर गहरे प्रभावों के परिणाम-स्वरूप प्रतिफलित होते हे । 
इसलिए नई उम्र के सभी कवि कविता में नई पीढ़ी की परम्परा में अक्रपना स्थान नहीं 
बना पाते हैं क्योंकि केवल नई उम्र ने तो नई चेतना का प्रमाण है और न ही कला और जीवम 
की जदठिल परिस्थितियों की नई माँग को संमभ पाने की दारर्त । हिन्दी में मई उच्च के अनेक कवि 
कविता के रूढ़ रूप-विधान को शाइवत मान कर विवेक-हीन और, जीवन-बोध से शून्य भावुकता के 
मायाजाल से श्रभी तक अपने को मुक्त नहीं कर पाए हैं । उसकी कोरी भावकता उनकी कविता 
को 'बावस श्राफिस हिंद के श्राम बाजारू फिल्‍मों या फिल्‍मी गीतों की तरह सरल और सस्ते मनों- 
रंजन की वस्तु बना देती है। भौर वे इस प्रक्वार की लोकप्रियता को सफलता मान कर श्रपने 
कला-विकास की तमास सम्भावनाओ्रों को कुंठित कर लेते हैं। कोरी भावुकता उस परिवर्तित जीवन 
सत्य को अनुभव और अ्रभिष्यक्त नहीं कर सकती, जिसकी श्रदम्य श्रावद्यकता ने कला की पिछली 
हा की क्षमता को श्रपर्याप्त सिद्ध कर दिया है। गीत नामक रचना में कुछ गिने-चुने रोसाञ्चक 
गो में से किसी एक को कई अलंकार-चित्रों में उपस्थित करने का श्रावत्ति-परक ढंग नईं उम्र 
के कवियों में सरलता से प्रचलित हो गया है। वे इस सीमित परिधि में ही चक्‍कर कादने में 
ही प्रपनी सार्थकता समभते हैँ । उनके गीतों का मीटर लाइट स्पूणिक की धुनों पर खड़ा होता है । 
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ताकि वे उसको किसी-न-किसी तरत्तुम में भा सकें और यह सिद्ध कर सक्के कि उसका गीत 
गेय है। लेकिन क्या भावुक तुकानल पथ्च लाइट स्थृजिका की गेबता पाकर गीत-काव्य बन 
सकता है ? क्या आवतल्ति-परक ढंग एक गीत को एक कविता बनाने की क्षमता रखता है? क्‍या 
.... इन गीतों का संगीत झपने स्वर-संकेतों से भाष-संकेत भी पेदा करता है ? क्या ये गीत “निराला के 
_ काय्य-संगीत की परम्परा के उत्तराधिकारी हैं ? इस विषय में निराला! के गीत बहुत सहत्त्वपूर्ण 
है और उसके लिए शिक्षाप्रद हैं, जो भावुक तुकास्त पद्य के श्रावुलि-परक प्रकार को गीत समक्ष 
प बडे हैं । द क्‍ हे | 
। दूसरी शोर काव्य-संगीत विशेषतः संगीत को अधिक महत्व देने वाले कवि हिन्दी-भाषा 
| में ही संगीतात्मक क्षमता का श्रभाव सावकर बंगाली की और देखने लगे हैं। हिन्दी का व्याकरण 
ही उन्हें संगीत-बिरोधी लगता है और इसलिए वे जनपवीय बोलियों कौर श्रत्य प्रान्तीय भाषाओं 
की संगीत-परक विश्येषताओ्ों को लाने के लिए अपनी भाषा को ही विकृत करने को तेयार हैँ। के 
पह नहीं देखते कि क्या बात है कि समान-कारक चिन्ह होते हुए भी उद्द-काव्य में संगीतात्मकता 
फ्पों पंदा हुई, जब कि उद्ू और हिन्दी एक-ही खड़ी बोली का विकसित रूप हैं ? प्रत्येक भाषा 
का दब्द-संगीत श्लग होता है; यह संगीत भाषा में व्यवहार-परम्प्रा के साध्यप्त से लोक-भासस के 
भावों की स्व॒र-अ्र्थमयी सतत पड़ने वाली प्रतिछवियों से पेदा होता रहता है, काव्य में भाषा-पंगीत 
के इस निचोड़ को प्रतिथ्ठित करके ही गीत-काव्य को नए जीवन-सत्य का दाहुक बनाया जा सकता... 
. है। गीतकारों को गीत को कोरी भावकता से मुक्त करते के लिए एक श्रोर शब्दों के स्व॒र-अ्र्थथय 
- संगीत को भाषा के संग्रीत से प्रहणा करना होगा और बूसरी झोर वए-जीवन-सत्य को संखरित करने... 
.. की उसकी अ्रवर्याप्तता को भी समझता पड़ेगा।... है 
द इस तरह के गोतों की भश्रपर्याप्तता का भाव भकक्‍त-छाम्द के आग्रह का एक प्रबल कारण बन 
गया । मुक्त-छत्द का आधार भाव का वेग ही है। प्रजातन्त्र के सुक्तभाव ने बाल्ड छिदमेन को 
ग्ोजस्वी निर्भीक विचारों के लिए मृक्त-छत्द के पथ पर डाला था। दूधरी ओर सकक्‍त-छुर्द को 
. ह्रस्वस्व सानसिकता के जटिल उदगारों की छाया में प्रतीकवादी और अतियधार्थवादी कवि-कला- 
कारों ने श्रराजक रूप से विकसित करते का प्रथत्व किया। भविष्यवादी सायफोबस्की की सुकत- 
.... भावना की ब्यंगोक्ितयों को सुश्त-छुन्द के माध्यम से ही प्रभावशाली अभिव्यक्ति मिली । बंगाली में... 
....._ रपीखताथ ने और हिन्दी में 'मिराला'ने सुक्‍्त-छत्द की रचता की परम्परा को आगे बढ़ाया । निराला... 
है... ने झपनी छत्ब-रचना के झाधार बेदिक छन्दों तक में खोज निकाले थे । तिराला ने स्वर-संकेतों ले 
..... मुक्त-छन्द में आरोह-अवरोह और प्रवाह पैदा करने का साहुसिक सफल प्रयास किया। श्राज हिस्दी 
...... में अनेक दूसरे नये कवि भी भुक्त-छन्द के प्रयोग से नये जीवन सत्यों को काव्य-रचना में सलरित 
(/..:... करने का प्रयास कर रहे हैं। मृकत-छत्द-रचना से सबसे बड़ी बात यह हुई कि भाषा की संगीतात्मक्क.. _ 
,.... विशेषता को नजदीक से समझा गया भ्रौर गद्य को भी काव्य के अनुकूल बल्कि अ्रभ्रिव्यफ्ति के... 
..... लिए अधिक उपयोगी और कलात्मक बना दिया गया। मुक्त-छतन्द प्रपनोी श्रराजकता की... 
- .. शवस्था को पार कर चुका है और श्रव वहु स्वयं एक सम्तुलिल लव और संगठित 










...... कदापि नहीं है; बल्कि नये छल्दों के निर्माण के लिए सुक्त-छत्द ने कवियों का पथ प्रशस्त कर . रा 
पा रा दिया है । इसके विपरीत, मुक्त होने के कारण सुक्त-छत्द की सीमाओं को समझता कठित 


और विशेषतः पुराने छम्दों से इस छत्द का लग-संतुलब ज्यावा जहिल है। परिणाम... 
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यह है कि जो नये कवि इसे सरल समझ कर कोरा गद्य लिक्ष देते हैं वे मुक्त-छत्द को बदनाम 
करते हैं। असंबद्ध भाव-चित्रों को छोटे-बड़े बाक्‍पों के टुकड़ों में संकलित कर देने सात्र से मुक्त 
छुम्द नहीं बन जाता है । म॒क्त-छुन्द केवल एक प्रकार नहीं है। गहरी प्रनुभूति, सजग दृष्ण्टिकोश 
और तीज ज्ञीवन-बोध जिस भावोद्गार के वेग को वोद्धिक संतुलब के साथ जो एक मुक्त लघ-मय 
रूप प्रदान करते है बहू मुक्तव्छन्द का सहज रूप है। अ्भिव्यक्ति-प्रकार के श्रशानक्षकूप को, जो 
मुवत-छन्द या किसी भी छन्द-विधान में प्रश्नय देते हैं, उन पर दुरहुता और इनिसता का प्ारोप 
लगाया जाना स्वाभाविक्क है । 
इस प्रकार-भेदों से ऊपर प्रमुख समस्या आज के कवि के साभने यह है कि उत्तकी अ्नभति 
की सीमा में जीवन-जगत की जटिल परिस्थितियों का वहु ययायें केसे समाएं। जो उसकी 
कला-वाणी में ध्वयनित होकर लोक-सानस को ऋनभाताने में सहज समर्थ हो ? वह छोसे प्रसाधारणश 
झनुभूृति को साधारण श्रर्थात प्रेवणीय कलात्मक बना सके ? विशेषतः हिन्दी के नये कवियों के 
सामने यह एक चेतावनी-भरा प्रइत है । क्योंकि छायावादी कविता का युग सभाप्त हो गया है, 
स्वयं छायाबादी कवियों की शैली एक सीसा पर आकर अपना चमत्कार खो बेठी है । और यह 
भी सत्य है कि छायावादी कविता हिन्दी की श्रेष्ठ कविता रही है और श्राधुनिक हिन्दी-कविता के 
अग्रदूत छाथावादी ही हैं ; फिर भी यह स्पष्ट है कि छाथावादी काव्यडशोली अब नया चमत्कार 
दिखाने में असमथ हूं । इस दोली की भाषा में ही स्वयं उसको आगे बढ़ने से श्रव रोक दिया है 
झौर नये कवियों की भाषा एक तथा रूप अ्रश्तियार कर रही है, जिसमें संस्कृत के तत्सम दाब्दों, 
समास-पुर्ण पदों, अन्वय से समझ में आने बाली वाक्यावलियों की श्रषिकता को उतना स्थान नहीं 
रह गया है जितना छाबावादी कविता में था। स्वयं मिराला' जेसे छायावादी कवि से बये भावों 
की अभिव्यफ्ति के लिए 'नये पत्ते! की रचनाओं में छायावादी भाषा के मोह को तोड़ दिया है, 
इसी तरह पन्‍्त के 'पल्लव' झीर 'प्राभ्या' की भाषा में श्रन्तर है। 
छायाबाद के इस कास के बाद महत्वपूर्ण काव्य-रचना का बूसरा तथा रूप शअ्रभी हिन्दी में 
पपष्ट नहीं हो पाया है। प्रत्येक नया कवि, जो सजग और विवेकशील है श्रौर साथ ही कला के 
तामाजिक दायित्व को महसूस करता है साधारणीकरर की समस्या से चिन्तित  है। इस समस्या 
हो युलभाने के निमित्त वहु विदेशी कवियों से परामर्श करने के लिए भी सावसिक साहित्य-यात्राएँ 
करता है ओर दूर के यमत्कारों से प्रभावित होकर हिन्दी में चया चमत्कार करना चाहता है। वह 
एजरा पाउण्ड के पास जाता है और दटी० सरै० इलिय से सलाह माँगता है। कुछ कान में गरु-पंत्र 
भी लेने पहुँच जाते हूँ । किन्तु बावजूद अ्रपती कला-सिद्वियों के ये हर देश के कवि हिस्दी कविता 
पर सीया प्रभाव नहीं डालते हैं श्रोर जिस ढंग की कविता प्रथम भहायुद्ध के बाद श्रशान्ति श्रौर 
दंका के विश्वासहीन भाव से इन कवियों से लिखी थी वह प्रवतों शैलियों की कई विशेषताश्रों से 
अनुप्राणित थी और उसकी ब्लिष्दबोधता भी गुण सानी गई। टी० ऊ्रीं० इलियद का 'दी वेस्ट लैण्ड 
सन्‌ १६२२ में युद्धोत्तर कविता के प्रतिमिधि रूप में प्रकाशित हुआ था। इलियद अपनी कविता में 
रईतों के सिहासन पर बंठकर इन्सानियत को देखने का प्रयास करता है, वह वस्तुन्मुखी होकर भी 
भ्रन्‍्त में दान, दयतीयता और नियन्त्रण की वकालत करता है। विक्ृत छवि-चित्रों को नए प्रतीकों 
के माध्यम से उपस्थित करने सें ही इन कवियों ले श्रयन्ती विशेषता दिलाई और समाज में नए 
जीवन की सम्भावनाओं पर पर्दा डालने की एक प्रकार से कोशिश की है । वे भी एक प्रकार के 
भविष्य श्रौर नई सम्भावना को और संकेत करते हें; लेकिन उनका श्रनुभान जीवन की ऐतिहासिक 
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परिध्यितियों के व्यापक ययायें पर ब्राधारित ते होकर भय और झाशंका के आावार पर खड़ा 
किया गया है । 

नई हिन्दी कन्रिता के लिए इन दूर देश के कवियों के कृतित्व से कुछ सीखने को भले ही 
मिल जाय लेकिन हिन्दी कविता का नेतृत्व उनका ऋुतित्व कदापि नहीं कर सकता, कर दूर दूर 
के कवियों के तबदेशीय प्रयोगें को हिन्दी कबिता की परम्परा शोर परिस्थितियों में सुधार के नुस्खे 
की तरह नहीं इस्तेमाल किया जा सकता । क्योंकि हिन्दी कविता की नई पीढ़ी की परिस्थितियाँ, सम- 
स्पाएँ और सम्भावनाएँ सिन्‍त है । आज भारतीय जीवन लिन ऐतिहासिक परिस्थितियों में से गुज्ञर 
रहा है, बहुत कुछ समान होते दुए भी, उनकी वेसी ही प्रतिक्रिया यहाँ के जब-सानस और जीवनच- 
जगत पर नहीं होती है जेसी पाइचात्य देशो में होती है। गृद्ठ, और ज्ञात्ति, शोषण और भश्रत्याचार 
की प्रतिक्रिया पूर्व और पद्चिम में एक-सी नहीं हो रही है, यह स्पष्ट है। इसलिए कला ओर संस्कृति के 
क्षेत्र में भी जीवन-बोध, और विशव-बोध की सीमाएं भी बदल गई हूं । भारतीय जीवन में बावजूद 
झाथिक शोषण-जन्य मानसिक पतन के एक बिद्ेष प्रकार की नैतिक उदास सागदवीय भावना गजती 
रहती है, जो साम्राजयवाद, पुजीबाद, ओर शब तमाम वादों का, जो गनण्य के विकास की सम्भा- 
बनाओं को रुद्ध करते हैं, किसी ने किसी रूप में विरोध करती है । इस उदास नेतिफ भौवन स्वर 
की चेतना केबल एग्ण-समाज के भानस-चित्रों की बिद्धत प्राकृतियाँ खींचने में नहीं दिखाई दे सकती 
है। उसके लिए नए कि को, अपने देश, अ्पन्री परिस्थिति, भ्रप्ती जमीन पर खड़े होकर विश्य- 
जीवन के सर्म को समझना पड़ेगा-- यहू रास्ता कृतिकार का रास्ता हे श्रौर दूसरा रास्ता अनुकृतिक्षार 
का रास्ता है । 

आज केवल निज करवषित्त केहि लाग न नीका' के श्राधार पर अपने को नया कवि मानने 
के लिए दलबन्द साहित्यिक प्रयत्नों का जो सूत्रपात नई कविता के नाम पर हुआ है, उससे बचकर' 
ही नई कविता शपले विकास की सम्भावनाओं के सार्ग पर आगे बढ़ सकती है । साधारण जीवन 
से श्रसाधारण यथार्थ का चुनाव, उसको फिर नए सजीव सार्थक प्रतीकों के माध्यम से जन-भानस तक 
पहुँचाने के साधारणीकरण के कलात्मक प्रयास में ईमानदारी से जगकर ही नए कवि मई कविता 
को नए युग-सत्य का सम्देशबाहुक बना सकते हुँ । इसके विपरीत कविता को किन्‍हों संकीर्ण सीमाओं 
में कंद करके रीतिकालीन प्रवृत्ति का नया संस्करण प्रस्तुत करना कविता में मथापत्र नहीं पेदा कर 
सकता है। हिन्‍्दी कबिता के तयेपन्त को सजाने संवारने, और सजीव बनाए रखने का उत्तरदायित्व 
उन सभी नए कवियों पर है, जो कला और जीवन के प्रति जागरूग वृष्टिकोश रखते है श्ौर ईसा- 
सवारी से कला-सावमा के पत्र पर श्रग्नसर है, फिर चाहे वे सुकत-छन्द में श्पने को प्रगद कर सके जाहें 
गीतों की तान में । लेकिन इतना जूहर है कि जिन कला-रूपों शोर काव्य-परम्पराओों की पर्याप्तता 
झाज असिद्ध हो गई है, उनसे आगे ही हमको क़दम' उठाना होगा, पीछे घहीं । 

शागे कदम बढ़ाने का श्र्थ यह सहीं है कि परम्परा के जिम आधारों पर हिन्दी कविता 
का नया रूप मये कला-पथों का निर्माण कर रहा है, उन श्ाधारों की शिल्पकारियों झौर विशेषताओं 
को जान-बभाकर फेशनपरस्ती में त्याज्य घोषित किया जाय; लेकिन साथ ही सम्प्रति की श्रदस्य 
प्रावदयकता और भविष्य की उदातत सम्भावना को यथार्थ रूप से अभिव्यक्त करने में मदि विगत 
की कुछ विशेषताएं नए कला-संस्कार के पथ में रोड़ा बनकर श्राती हैँ तो स्वाभाविक है कि उन्हें 
छोड़ना ही पड़ेगा; बल्कि तोड़ना भी पड़ेगा । नई कविता का स्तर ऊंचा करने के लिए तथाकथित 
गीतकारों को सस्ती लोकप्रियता से भौर मुक्त-छन्दकारों को कृत्रिम दुरूहुता तथा लोक के प्रति 


ध्प् काज्य- घारा. 


उपक्षा के बर्जपा संस्कार से ऊपर उठना होगा। नई कविता लोक-धानसस की तृप्ति तनों कर 
सक्रेगी जब कि बह प्रेणणीय भी हो और साथ ही कला के दव-विफास के साथ-साथ लोकरनि का 
संस्कार करती चजे । केवल लोक-मावस छी क्षणिक दष्ति करने बाली कचिता को सफल समभक्कर 
जनवादी बताना जन-जीवन के सास्क्गतिक विकास दी सम्भावभाशों को रुद्ध करना है और इस तरह 
सस्ती लोकप्रियता का मार्य जब-विरोधो भाग है। इसमें शक महीं कि लोक-सानस की तृथ्ति के 
साथ-साथ कला का नया विकास करता झोर उसके अनुसार ही लोक॑-मानस के कला-प्रिय संस्कारों 
को उच्तत बनाते चलना जदिल और कठिन कार्य है; लेकिय नई कविता और नई पीढ़ी के सासते 
सजते बड़ा दायित्व बड़ी है । इस दायित्व की गम्भीरता को ईमानदारी से झ्मुभव करने पर स्पष्ठ3 
हो जाता है कि जो दये कवि अ्रपत्ती कब्रिता फी इझज्िसता झौर दुरहता तया जीवनस-विरोधों 
दर्शनिकता का ओचित्य सम्रब की परिस्थितियों में खोजते हें शोर कहते नहीं थकते कि परिश्यितिया 
का प्रतिबिम्ध ही उनके सानस पर ऐसा पड़ता है कि दुरझठुता और कृत्रिमता ही उनकी नई 
कविता के गुए हूँ, तो वे स्वयं श्पनी कला-अक्षमता और जन-विरोधी बुर्भभ फशवपरल्ती का दंगा 
रूप सामने रखकर श्रय्त्री उत्तरदायित्वहीवता के पति क्षमा की भीख-सी माँगते दिखाई देते हैं । पह 
एक दयनीय स्थिति है और इस स्थिति से शुक्त होने का एक ही मार्ग है कि ईमानदारी से वे अपने 
दायित्व को श्रनुभव करें । नई कविता के विक्ञास और निश्चित रूप-निरूपण की तमाम सम्भावनाएँ 
सई पीड़ी का झपने दायित्व क्षे प्रति ईम्ाानशर रहने पर निर्भर करती हैं ? 


बालकष्ण दर्मा नवीन 


रहस्य-उद्घाटन 


यह रहस्य-उद्धाटव-रत भन, यह असफल जन, यह संश्लथ तन, 
हिय में यह अम्बर-विहरण रण, यह टटे उड्डीयन-साथन ! 


( १) 
पंख नोच पटका मानव को, किसी खिलाड़ी ने घरती पर, 
पर होती रहती हैँ उसके, भ्रन्तर में पंखों की फर-फर, 
पृथिवी माता ने पहचाई उसे बेड़ियाँ श्राकषंण की, 
और किसी ने सुलगा दी है हिय में चित्गी संघर्षण की, 
प्रवश है, पर चाह रहा है यह करना रहस्य-उद्घाटन, 
यह झाकुल मन, यह अ्रति छूघुजन, पंखहीन यह, यह संसलथ तन ! 


( २) 
निगड़-बद्ध मानव के युगपद, पाश-बद्ध मानव के यूग भुज; 
और सतत, आाक्ान्त किये हे उसे एक अभिशाप-ताप-रुज, 
जिसे मेदिनी ने जकड़ा हें, तुच्छ समभता जिसे प्रभंजन-- 
झौर नियति ने डाल दिए हूँ जिसके रोम-रोम में बन्धन--- 
उसी ह्विपद को नीरू गगन ने भेजा हूँ उड्डीच-निमन्त्रण ! 
गूँज रही है उसके हिय में पंखों की सन-सव-सन-सन-सन !! 

( ह ) 
मानव रहा ते जाने कितने युग-युग लो सोया-सोया-सा; 
वया हिसाब कितने यूग से वह विचर रहा खोया-खोया-सा ? 
किन्तु नींद में भी तो उसने देखें उड़ने के ही सपने ! 
भ्रौ' संतत विचरण में भी तो रहा खोजता डने अपने !! 
नहीं पा सका हैं श्ब तक भी अपने पंख और अपनापत्त, 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-मन, यह श्रसफल जन, यह संश्लथ तन ! 


हि हुक 


काव्यन्यारां 


( ४ ) 
क्या जाने कितनी हरम्बी है उसकी यात्रा की पगडंडी ? 
क्या जाने कितना कर आया मार्ग-क्रमण श्रब तक यह दंडी ? 
नित देशाटन, सतत परिब्रजन, संतत चलन, दिगश्रमण क्षण-क्षण, 
सतत अतन्द्रित निमिष-गणन यह, यह दिककाल-संकलन क्षण-क्षण, 
यही रहा हैं मानव का क्रम, यही नियति का हे रेखांकन ! 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन, कर-कर भ्रमण हुआ संइलथ तन ! ! 


( ४ ) 
पीछे मृड़कर कौन निहारे कितनी दूर आ चुका मानव ? 
करता है स्वीकार गणित भी इस दिशि अपना पूर्ण पराभव ! 
आगे की भी क्‍या गिनती हो जहाँ, सकुचते हें मनवन्तर ? 
जहाँ ब्रह्म-दिन भी छोटे हें, लघु हें द्युति-वर्षों के अन्तर !! 


इस महान दिक-कालाणंव में मानव करता सतत संतरण, 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-मन, यह अश्रसफल जन, यह संश्लथ तन | 


(६ ) 
मानव की भोली में संचित हैं कितने ही कंकड़-पत्थर, 
जो कुछ मिला पन्थ में, उसने वह सब उठा लिया है सत्वर, 
यह सब संचित बोक यूगों का टाँगे वह अपनी लकुटी पर, 
भूका भार से चला जा रहा, नाप-ताप पथ-लीक निरन्तर ! 
इतने पर भी गूंज रहे हैं हिय में 'नेति-नेति के ही स्वन !! 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-मन, सुन-सुन होता क्षण-क्षण उन्मन! ! ! 


( ७ ) 
मानव ने विसृष्टि लीला लख पूछा निज से 'कासा ? कोऊहं ?? 
मानव अपने अन्तस्तल में निरख, कह उठा साहू ! सोह5हं ! ! 
इस 'को5हं ? सो5हू' की अब तक रार मची है अ्रन्तस्तल में, 
नेति' और 'इति' जभ रही है मानव के इस हृदय-विकल में ! 
यह रण व्यस्त कर रहे उसके रोम-रोम, श्रोणित के कण-कण, 
है रहस्य-उद्घाटन-रत-मन, यद्यपि हैँ संइलथ मानव-तन; 
(८ ) 
जगत-हरूप हृदयंगम करने कहाँ-कहाँ दोड़ाई निज मति ! 
कितनी प्रतर साधना उसकी, अ्रति प्रचंड विज्ञान-ज्ञान-रति !! 


काव्य्रनघारा] ९ 


एक-एक कर दूर हटाए प्रकृति-ततेंकी के श्रन्तर-पट, 
किन्तु अभी तक इतने पर भी मिठा न रंच यवनिका-संकट ! 
प्रदे में हो रही प्रकृति की नृत्य-चलित पाजन की भव-मन ! ! 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन, सुन-सुन होता क्षण-क्षण उन्मन! ! ! 
'. (६ ) 
लीलामयी प्रकृति मावव से खेल रही है श्राख-मिचौनी, 
ग्रौ' मानव है, अपिहित लोचन, जड़गुण-बद्ध, स्तब्ध, अति मौनी ! 
ऐसा खेल कि रहता ही है संतत दांव इसी मानव पर, 
मानव के शिर पर है मंडित जिज्ञासा अभिशाप, भयंकर । 
कहाँ जाय ? किस दिशि यह भाँके ? ढूंढ़े कहाँ ? किसे यह क्षण-क्षण ? 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-मन, यह भ्रसफल जन, यह संश्लथ तन! 
( १० ) 
कभी कुहुक श्राई अम्बर से, ढूँढ़ोी' यों बोले सब उड़गण, 
मानव ने उद्ग्गीवी होकर उधर उठाए अ्रपने लोचन, 
इतने में 'ढू ढ़ो ! ढूढ़ो !' के आए स्वर पाताल श्रतल से, 
मानव ने घबड़ा कर मोड़े, अपने युग-दुृग चकित अ्रबल से, 
किन्तु उसी क्षणदिशि-दिशि गूंजा 'ढ्ढ़ो! ढू ढो!' का यह गुंजन, 
किधर निहारे किसको ढूढ़े, यह बौराया-सा जन उन्मन ? 


( ११ ) 
बाहर तो, दूढ़ो-दूंढ़ो' की सब दिशि यह गुंजार भरी हैं; 
पर, भीतर भी यही महाध्वति मन्थन-शीरू अपार भरी हैं; 
लखो चतुरद्दिक वह पागल-सा आकुल मानव डोल रहा हैं, 
अपने युग-युग के यत्नों को निज दुग-जरू में घोल रहा है; 
उसे दिखाई पड़ा, सभी दिल्चि, अपने हिय का संतत कंपन, 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन, भ्रमित हुआ हूँ, है संश्लथ तन; 

( १२ ) 
यह गंभीर सृजनार्णव दुस्तर परम अगम फेनिल चिर पंकिल ! 
लहराते जिसके श्रन्तर में नित्य सनातन प्रश्न तिमिगिल !! 
कुत श्राजाता इय॑ं विसृष्टि: ?' क इह प्रवोचत ?' अ्रही वेद कः ? 
अस्याध्यक्ष: परमे व्योमनि अंग, वेद यविवान वेदस: ?' 
अपना मुख फंछाएं आए सम्मुख ये चिर प्रश्न पुरातन ! 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन, है संश्कथ तन, है भ्रति उन्मन ! ! 


जन 


ऋाल्शन्वारो 


( १३ ) 
यों बन आई अतिथि; मनूज के हिय में यह विदेशिनी पीड़ा, 
यों मानव अपने को भूला, भूल गया बह अपनी ईडोा ! 
चिदानन्द-मय अपनी सत्ता उसने अपने से बिसराईट; 
प्रश्नों की उलभन में पड़कर अपनी किपदा और बढ़ाई; 
किन्तु श्रेंजा है मानव-दुग में ऊहा-पोह-व्यथा का अंजन, 
ब्रत: रहस्योद्घाटन-रत-जन, है उत्सुक यद्यपि संइ्लथ तन; 


६ | 
मानव की जिज्ञासा की है साक्षी स्वयं प्रकृति कल्याणी, 
युग-यूग से हुंकारें करता चला आ रहा है यह प्राणी | 
यह भीषण दिक्‍्काल-प्रहर उस ध्वनि-ध्यान से चिर, कंपित है ! 
लख भानव के यत्त निरन्तन प्रखर प्रभाकर भी स्तंभित है !! 
देख-देख कर इस वामन को अमित चकित हैं नभ-तारक-गण, 
यह रहस्य-उद्घाटन रत-जन, चला जा रहा है संश्लथ तन; 


( १६ ) 
श्रम्बर काँपा अवनी कॉपी, काँप उठे नभ के सब तारे, 
इस मानव की 'न-इति त-इति' सुन, सभी लोक-लोकास्तर हारे, 
काल कपा, आकाश कप उठा, सुन-सुन इसकी 'त-इति' हटीली, 
सबने देखा, है मानव की ग्रीवा उन्नत, यदपि लछचीली । 
इतिहासों के पन्‍ने भी हें मानव का कर रहे संस्मरण, 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन, चला जा रहा हैँ संश्थ तन; 

( १६ ) 
कोटि-कोटि ज्योतिरवंषों तक फैला है विस्तार मनूज का, 
कहाँ-कहाँ तक पहुँच चुका है भ्रति तन्‌ मन इसे द्विपद द्वियुज का ! 
विस्तृत है इसकी लीला, छघु विद्युन्मणि से ब्रह्मांडों तक; 
इसके महाकाव्य की गाथा पहुँची है श्रगणित कांडों तक ! #.: 
किन्तु पता क्या कितने गहरे, और करेगा यह अवगाहन ? 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन, यह श्रति उन्‍्मन, यह संब्लथ तन ! 

( १७ ) 
अमित ज्ञान भंडार युगों के यत्नों से संचित कर पाया, 
यह मानव निज रिक्त कोष को वाना रत्नों से भर लाया, 


काब्य-चारा 


जहाँ सभी दिशि इस भ्रग-जग के स्फ्रणों में था केवल संभ्रम 
जहाँ अंध व्यस्तता मात्र थी वहाँ लखा इसने कारण-क्रम! 
निरलंकृता प्रकृति को इसने पहनाये नियमों के कंकण 
यह रहस्य-उद्घाटव-रत-जन फिर भी फिरता है नित उन्मन ! 
६ (हक ) 
किन्तु पैठ गहरे जो फांका तो नियमितता हुई तिरोहित, 
केवल देवायत भाववा होने छगी पुनः आरोहित; 
अंश स्फुरणकारी पदार्थ कुछ जग में मानव ने देखा है 
जिसे दीप्ति-सक्रिय तत्त्वों' की श्रेणी में उसने लेखा है 
होता रहता इन तत्त्वों के श्रणुओं का नित संघति-भेदन*, 
इसे निहार पूछ उठता है; 'क्यों-क्यों इस जन का उन्‍्मन मन? 
( १६ ) 
जिसे कशल काल मेटेगा श्रहीो कौन-सा अ्रणु विशेष वह ? 
क्यों संघति-भेदव होता है, क्‍यों होता है भ्रणू अशेष वह ? 
इत प्रश्नों का नहीं दे सका उत्तर यह मानव विज्ञानी 
यादिच्छुक श्रणु-भेदव लीछा " अब तक नहीं किसी ने जानी 
कहो क्यों न श्रकुलाये मानव देख-देख यह पटावरण घन ? 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत जन, पंख-हीन यह, यह संश्लथ तन |! 
( २० ) 
मानव ने विद्युन्मणियों को देखा नयनों में श्रचरज भर, 
मानो विश्व भरा गया सम्मुख अपना मूर्त रूप ही तज कर; 
ज्योति-किरण तो थी तरंगमय, अब घनत्व भी हुआ तरंगी, 
मानों ऋण विद्युत्मणियों* में बना रही ब्रह्मांड अनंगी । 
लुप्त ही रहे हैं क्या जग से मूर्त-अमूर्त रूप के बन्धन 
पूछ रहा हैँ यह श्राकुछ-सा यह रहस्थ-उद्धादन-रत जन ! 
( २१ ) 
असन्तोष है इस मानव को सारे जग के इस सपने से, 
भीौ जग की क्‍या करे शिकायत, अश्न्तुष्ट है वह अपने से । 


१---दीप्ति-सक्तिय तत्व--रेडियो एक्टिव सबस्टेन्स, जैसे रेडियम इत्यादि । 
२--अणु-संघति-भेवन--डिसइन्टीग्रेशन श्रॉफ एटस । 
३->अभु-भेवनत लीला--स्पोन्टेवियस डिस्हस्टीग्रेशन । 
४---ऋणा विद्युत्मरियां---एलंक्ट्रोन्स विद्युककर जो श्रणुश्रों से भी सुक्ष्म है । 


अन्‍तथपकफि। 


७ 


फाव्यन्चारा 


यह आया है करने इतने ब्रह्मांडों का तत््व-निरीक्षण, 
किन्तु मिले हैँ निपट श्रध्रे उसे इन्द्रियों के यह लक्षण । 
इतने क्षुद्र, असंगत इतने, ये विज्ञान-ज्ञान के साधन ! 
तब फिर क्‍यों न हृदय में खीभे यह रहस्य-उद्घाटन-रत जन ? 
( २२ ) 
श्रोत, चक्षू, रसना, स्पर्शन, मन, धझ्राण केवल यह मानव, 
सुलभा रहा उलभने जग की, खोज रहा है अ्रचरज नव-नव, 
किन्तु साथ ही नई समस्या मानों उपजाता जाता है; 
एक प्रश्न सुरूका कि दूसरा उसके संनिधान आता है । 
साँझ-सवेरे रहती ही है सम्मुख एक पहेली नूतन ! 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत जन उलभन में उलभा है प्रतिक्षण! ! 
( २३ ) 
जाना है जगरूप मनूज नें, इन लघु इन्द्रिय-उपकरणों से; 
कार्य और कारण की लड़ियाँ उसने गथी हें स्मरणों से, 
पर, यथार्थता क्या है ? यह जो है केवल इन्द्रिय-संवेदन' ?? 
पूर्वोत्तर का घटना-क्रम ही, हैं कया कारण-कार्य-विवेचन ? 
ये प्रश्नावलियाँ सदियों से करती हैं मानव-हिय-मन्थन, 
यह रहृस्य-उद्घाठन-रत जन, यह संघलथ तन, यह नित उन्मन; 
( २४ ) 
ये इन्द्रियाँ कभी क्या देंगी हमको यथार्थता का परिचय ? 
नयनों से देखा है जिसको, है क्‍या वही वास्तविक निश्चय ? 
प्रकृति विलोकी जब आँखों से, तब क्‍या देखी! केवल राई !! 
तब अवलोकी इक छल-छाया ! देखी बस केवल परछाँई !! 
दृश्य सत्य है ती सपना भी है यथार्थ का पूर्ण प्रकेतन ? 
यों विचार कर रहा यूगों से यह रहस्य-उद्घाठन-रत-जन । 
( २५ ) 
नयनों ने घतत्व देखा था, नयनों ने तारल्य निहारा, 
प्र, मानव के गहन ज्ञान ने यह सब भेद मिठाया सारा, 
अब देखा कि जगत है केवल धत और ऋण विद्युत्तणिका-सय; 
भ्रो' विद्यन्मणियाँ भी ऐसी जिनका कठिन वास्तविक परिचय; 
ऐसी मणियाँ, होता रहता जिनका प्लवन बिना ही कारण; 
तब फिर कारण-कार्य तर्क का जन-हिय से हो क्यों न निवारण? 


काव्य-वारण 


( २६ ) 
यों इन्द्रिय-गण की परिगणना, यों मन का घटना संश्लेण, 
हिय को जँचे अधूरे ये सब, ये जग के सब रूप-विशेषण ! 
किन्तु क्या करे ? थक कर बेठे क्या यह मानव हिय-हारा-सा ? 
अपनी भौतिकता को कंसे करे क्रमित यह बेचारा-सा ? 
भूतग्रस्त हैं जो, वह कंसे भौतिकता का करे उत्क्रमण ? 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत जन, सोच रहा है यों अपने मन; 
( २७ ) 
क्या है स्रोत ज्ञान का ? पूछा यों जब मानव ने अपने से, 
तो आई इक ध्वनि कि ज्ञान है केवल इन्द्रिय के कँपने से ! 
बोल उठा भौतिक विज्ञानी, हैं इन्द्रियाँ ज्ञाव की साधन, 
इनके बिना कहो केसे हो मानव का यह ज्ञानाराधन, 
मानव ने अपने स्वरूप के सुने तर्कमय ये सब प्रवचन, 
किन्तु तत्त्व-उद्घाटन-रत-जन, पा न सका सन्तोष शान्ति-धन! 
( र८ ) 
क्या हैं वे इन्द्रियाँ कि जिनने दिया ज्ञान-भण्डार अतुल यह ! 
क्या हैं केवल साधन ही, यों बोला मानव श्राकुल यह ! 
कहो, इन्द्रियों से ही केवल ज्ञान-नोदना कैसे जागी ? 
केवल यह उपकरण-समुच्चय कंसे बना ज्ञान-अनुरागी ? 
क्या विज्ञान-ज्ञान का होता है केवल इन्द्रिय-संवेदन ? 
पूछ रहा हे श्राज अथक-सा यह रहस्य-उद्घाटन-रत-जन ! 
( २६ ) 
आदि-मनुज ने लपट देखकर अग्नि बनाई सदन-लालिता ! 
वह भी कोन प्रेरणा जिसने कहा : करो तुम वन्हि-पालिता ? 
आदि-मनुज ने 'पशुगण देखे, उन्हें बनाया निज-अनुगामी | 
वह क्या थी प्रेरणा कि जिसने कहा : बनो तुम इनके स्वामी ? 
यह जो आदि प्रेरणा हिय में, है यह भी क्‍या इन्द्रिय-स्पन्दन ? 
अथवा यह है ज्ञान श्रभोतिक ? पूछ रहा है यों जन-उन्मन ! 
( ३० ) 
अपने को उपकरण-समुच्चय कंसे माने मसानव-प्राणी ? 
जब कि विचार और चिन्तन की उसने पाई भ्रमर निशानी 


७६ 


काव्य-वारा 


मनज कर रहा है घोषित यों: भरे, नहीं हूँ भूत-संघ में ! 
में हँ सांग उपकरण-संयुत, पर फिर भी हूँ नित-अनंग में ! ! 
इसी नित्य प्राप्तव्य ध्येय की श्र जा रहा है यह रूघु जन, 
यह रहस्य-उद्घाटन-रत-मन, पंख-हीन यह, यह संश्छथ तन ! ! 


की 


सुभिन्रानन्दन पन्‍्त 


नव अरुशोदय 


तुम कहते, उत्तर बेला यह, 

में संध्या का दीप जलाऊं ! 
तुम कहते, दिन ढलने को अ्रब, 

में प्राणों का अ्रर्ष्य चढ़ाऊं ! 
मेरा पंथ नहीं, में कातर 

ज्योति क्षितिज निज खोज बाहर, 

रहा देखता भीतर, ग्रब क्या 

तथ्यों का कट तम लिपटाऊं ! 


मेंने कब जाना निशि का मुख ? 
प्रथक न सुख से ही माना दुख, 

अंधकार की खाल ओोढ़ भ्रब 
कज्जल में सन प्राण तपाऊं ? 


कभी न निज हित सांचा क्षण भर 

क्यों अभाव, क्यों देग्य घृणा ज्वर 
ग्रब क्या तारों के खँडहर में 

नग्न व्यथा की गाथा गाऊँ ? 
देख दिवाकर को अस्तोन्मूख 

पंकज उर होता अंतर्मुख , 
युग-संध्या, तम-सिधु, ह्वास-तटठ, 

स्वर्ण-तरी किस तीर छगाऊँ ? 
में प्रभात का रहा दूत नित, 

नव प्रकाश संदेशवाह स्मित, 
नव विकास-पथ में मुड़ में अब 

क्यों न भोर बन फिर मुसकाऊं ? 


जग-जीवन में रे अ्स्तोदय, 

में मानसधर्मी, अक्षय वय 
आग्रो, तम के कूल पार में 

नव अरुणोदय तुम्हें दिल्लाऊँ ? 


काव्य-धारा ७७ 


बाहर-भीतर 


यह छीटा सा घर का आँगन, 
जहाँ राम की अद्भुत माया 
कभी धूप है तो फिर छाया,-- 
भाव-प्रभावों का जग ! उन्‍्मन ! 
अपने ही सुख-दुख से निर्मित 
गृह-कलहों वादों से कंपित, 
क्षण आशा ने राश्य प्रतिफलित 
चित्त-वृत्तियों का रूघु दर्षण ! 
यहाँ उदय होकर दिन ढलता, 
जन्म-मरण संग जीवन पलता, 
तुतलाता, घुटनों बल चलता, 
खेल-कूद, भर हास कल रुदन! 
सूरज चाँद,--दूब पर हिमजलू, 
तितली, फूल, गज, रंग, परिमल, 
चिड़ियों की उड़ती-परछाँई, 
आ्राते जाते विधि पाहुन वन ! 


डाली पर उड़ गाती कोयल, 
भर पड़ते आशा के कोंपल, 
ज्ञात नहीं, कब क्या हो जाए, 
संग-सँग फिरते प्रलढय भ्रौ' सुजन ! 
जीवन का चंचल यथार्थ छल, 
भरता रीता होता अ्रंचलू, 
मधु पतभर खिलते कम्हलाते, 
भोर-साँक़ बिलमाते कुछ क्षण ! 


इस आँगन के पार राजपथ, 
चलता महत्‌ जगत जीवन-रथ, 
दिशि-दिशि के कलूरव कोलाहल 
उपजाते नित नव संवेदन ! 


दूर, मंजरित खुले क्षितिज पर 

नील पंख फेलाए अंबर 
उड़ता उड़ता उड़ता जाता, 

विठा पीठ पर मानव का मन ! 


भू को अंधकार का हैं भय, 

शिखरों पर हँसता भ्ररुणोदय, 
युग-स्वप्नों की चाप सुनह॒ली 

भरती उर में गोपन स्पंदन ! 


फेक 


रामधारीसिह दिनकर 


चाँद ओर कवि 


रात यों कहने लगा मझसे गगन का चाँद, 
आदमी भी क्या अ्रनोखा जीव होता है ! 
उलभनें अपनी बनाकर आप ही फेँसता, 
और फिर बंचेन हो जगता न सोता है । 


जानता हूँ तू कि में कितना पुराना हूँ ? 
में चुका हूँ देख मन्‌ को जनभते-मरते; 
ओर छाखों बार तुक-से पागलों की भी 
चाँदनी में बैठ स्वप्नों पर सही करते । 


्प काव्यन्धारा 


आ्रादमी का स्वप्न ? हैं वह बुलबुला जलका, 
भ्राज बनता और कल फिर फूट जाता है; 
किन्तु तो भी धन्य; ठहरा आदमी ही तो ! 
बुलबुलों से खेलता कविता बनाता है ! 
में न बोला, किन्तु, मेरी रागिनी बोली, 
चाँद ! फिर से देख, मुझको जानता है तू ? 
स्वप्न मेरे बुलबुले हैँ? है यही पानी ? 
श्राग को भी क्या नहीं पहचानता है तू ? 


में न वह जो स्वप्न पर केवल सही करते, 
भाग में उसको गला लोहा बचाती हूँ; 
ओर उस पर नींव रखती हूँ नये घर की, 
इस तरह, दीवार फोलादी उठाती हूँ। 
मन्‌ नहीं, मन्‌-पुत्र है यह सामने जिसकी 
कल्पना की जीभ में भी धार होती हैं; 
बाण ही होते विचारों के नहीं केवल, 
स्वप्न के भी हाथ में तलवार होती हूँ । 


स्वर्ग के सम्राठ को जाकर खबर कर दे, 
“रोज ही आकाश बढ़ते जा रहे हैं ये; 
रोकिये, जैसे बने, इन स्वप्नवालों को, 
स्वर्ग की ही ओर बढ़ते आ रहे हैं ये । 


द्पण 


जा रही देवता से मिलने ? 
तो इतनी कृपा किये जाओ। 
अपनी फूलों की डाली में 
दर्पण यह एक लिये जाओ। 
आरती, फूल, फल से प्रप्तन्त 
जैसे हों, पहले कर लेना; 
जब हाल धरित्री का, पूछें, 
सम्मुख दर्पण यह धर देना । 
बिम्बित है इसमें पुरुष पुरातन 
के मानस का घोर भेवर; 
है नाच रही पृथ्वी इसमें, 
हें नाच रहा इसमें अम्बर । 
यह स्वयं दिखायेगा उनको 
छाया मिट्टी की चाहों की, 
अम्बर की घोर विकलता की, 
धरती के आकुल दाहों की । 


& |ढहती मीनारों की छाया, 
गिरती दीवारों की छाया, 
बेमीत हवा के भोंके में 
मरती भंकारों की छाया। 
छाया छाया - ब्रह्माणी की 

ह जो गीतों का शव ढोती हैं, 


| भुज में वीणां की छाश लिये 
आतप से बचकर सोती है । 


भाॉँकी उस भीत पवन की जो 
तूफानों से है डरा हुआ; 
उस जीण खमंडल की जिसमें 
आ्रातंक-रोर है भरा हुआा। 
हिलती वसुन्धरा की भाँकी, 
बभती परम्परा की भाँकी; 
अपने में सिमटी हुई, पलित 
विद्या अनुवेरा की भाँकी | 


ऋाग्य-बारा ७६ 


भाँकी उस नई परिधि की जो 
है दीख रही कुछ थोड़ी-सी; 
क्षितिजों के पास पड़ी पतली, 
चमचम सोने की डोरी-सी । 


छिलके उठते जा रहे, नया 
अंकुर मुख दिखलाने को हैं; 

है जीर्ण तनोवा सिमठ रहा, 
आकाश तया आने को हे । 


उदयहाॉंकर भट्द 


चला चल पड़ा 


चला, चल पड़ा साँस के पंख बाँघे, 
थका भी रुका भी, ने पर हार मानती । 
हुदय में उमंगें तरंगित नदी-सी, 

प्रबल कामना-ज्वार भर बह रहीं थीं, 
नयनहीन गति श्री चरणहीन आशा, 
दिवस की किरण से कथा कह रही थी । 
नये स्वप्न श्रेकुरा रहे थे हृदय में, 

नये गीत हर ताल पर चल रहे थे, 

लये भारवाही चरण पथ बनाते, 

क्षणों की सजग साँस में पल रहे थे, 
दिशाएँ हृदयहीन आकाश चंचल, 
दिवस मृक गतिमान्‌ में चल रहा था, 
तिमिर से घिरा पंथ जग का मरण बंध, 
तन प्राण को घेर कर छुछ रहा था, 
चरण भी थके, पंथ निश्वास बोभिल, 
हिमालय अड़े चल रही पर कहानी, 
चला, चल पड़ा साँस के पंख बाँधे, 
थका भी रुका भी, न पर हार मानती | 


मिला रूप ढलता गगन गवे-सा गत, 
छलकती सुरा चाँदनी में नहाया, 
प्रणय कोर गीला किये वासना की, 
अबुझ प्यास ने तृप्ति का दम्भ पाया, 
भटकता रहा पंथ में भ्रन्त तक में, 


न धुत्र ही मिला, लक्ष्य ही हाथ श्राया, 
मचलता रहा उग्र योवन उफन कर, 
प्रवधिह्ीन हर प्यास ने आ जलाया, 
जला में मगर कामना जल न पाई, 
निशा ने तिमिर स्वप्न में ला सँजोये, 
विवश कोर में नै के ज्ञान भीगे, 
अचल प्राण डूबे सभी स्वप्न खोयें, 
सभी दृष्टि-पथ में पड़े रोकते पर, 
रुके ये नहीं प्राण मेरे भिमानी, 

चला, चल पड़ा साँस के पंख बाँध, 
थका भी रुका भी, न पर हार मानी । 
बहुत-कुछ सुवा भ्रो' सहा भी बहुत-कुछ, 
बहुत-कुछ कहा भ्रनकहा भी अ्रभी है, 
मिलता जो नहीं श्रन्त है प्राप्ति का वह, 
बहुत-कुछ अदेखा शअ्रचाहा अ्रभी हैं, 
उदधि है प्रतलू चाह का, बाहु निबंल, 
तल्ातल कहीं भी किनारा नहीं है, 

न हें लक्ष्य वह जो जिसे लक्ष्य माना, 
सहारा मिला, वह सहारा नहीं है, 
उमड़ती घुमड़ती घटा घिर रही है, 
पवन से मचल चांदनी में बिहँसता, 
बिखर जायगा फूल जी भर खिला जो, 
वही क्षण सही है जहाँ दे सका में, 
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किसी मृक को एक क्षण मुक्त वाणी । 


चला, चल पड़ा साँस के पंख बाँधे, 


थका भी रुका भी, न पर हार मानी । 
दिवस चल रहा है, निशा चल रही है, 


उमगती उमगती उषा चर रही है, 
घटा घेर पाती नहीं काल-जीवन, 


नियति की निरन्तर कशा चल रही है 


सभी स्वप्न पूरे न होते किसी के, 
यही भेद है स्वप्न में जागरण में, 


काब्य-चारा 


घिसटते चरण कल्पना दौड़ती है, 
यही भेद है चाह में आचरण में, 
सृजन ओऔ, मरण के तटों में गसी-सी, 
अतल प्राण जीवन-नदी बह रही हे, 
बनाई स्वयं दुःख की ग्ंथियों में, 
विवश चेतना वेदना सह रही हैं, 
अजय काल-पथ पर विजय के चरण 
में चल गा मिले सिद्धि मेरी श्रजानी । 
चला, चल पड़ा साँस के पंख बाँधे, 


थका भी रुका भी, न पर हार माली | 


शिव 4 विवेक 


स्वर्ग गा की रजत धार 
तारक समय उत्थित, 
मथित व्यग्र, 
हीरक सी मंजुल, 
कण कण वंजूल, 
लुलित लहर से- 
कल कल कल कल 
बरसी, 
सरसी प्लावित, 
ग्रस्थिर श्रस्थिर जलकण भरे, 
भरे आशाएं, 


धौत भाल पर, तग विज्ञाल पर, 


हिमनग पर गिर 
बही, 
रही भरा, अंक मयंकित, 
सित माला-सी, 
शूतिबाला-सी । 


रवि की किरणों से विश्राजित, द 


क्षीर भीर ले चली धरा की ओर 
काठती कोर तटों के 
घोरशोर से 
कंपित गति 
ग्यति नियति की-- 
एक टेक-सी, 
नव जीवन ले, 
नव स्वप्सों की, 
नव विभवों की मंजरियों पर 
कूल काटती, 
पन्‍्थ छाटती, 
हर हर हर हर- 
हरती खड़े अड़े तर वल्कल, 
पल पल पल पल- 
चली, बनाती भी उत्तरती 
मूधर पर पन्धा की श्रनुगति; 
चली इधर फिर, 
चली उधर फिर, 


ही 
हक 4 


काब्य+थारा 


भूपर आई, मैदानों में, खलिदानों में, मतमन्थन से 
रुकी-भुकी, फिर उठी, वही फिर, नवस्वरूप ले 
नव स्वर घर्घर, प्राणरूप ले 
आर साथ ले असम विसम से- उदधिफेन-सम 
निर्मम जड़तर, अनघड़ तिरजे- उभर उभर ऊपर 
ऊँचे नीचे- उठ आया 
शिला-खण्ड ले, हृदय हृदय करता अभिषेक- 
वज्ञ-दण्ड ले, समुज्वल जीवन धन में, 
अपने भीतर लाई; एक मार्गद्रष्टा ज्ष्ठा इस जग का, 
जो टकराते जल प्रवाहसे, जन-जन के पथ का निर्माता 
तट से, तलसे, महानाह से नर का जाता, 
ग्रतल वितल से, श्रेय और विदश्रेय प्रेम के- 
अँची-नीची राह-राह से, मानव के अतिश्रेय ध्येय के, 
: बहतें बहते काछ पारकर उज्यल पावन जीवन में. 
बहते श्राये शौर बन गए गोल- अ्रममोल भगोछ, 
भव्य अनमोल, | नव शिव सा सुन्दर, 
नये शिव छुविकर सुन्दर । छविभर स्वर अ्रतिरेक 
ही 2, ६ प्राण को मेख, 
गौर इधर मानव-मन-गंगा समुज्ज्वल स्वयंविवेक । 
उठ उठ घपषंण से, >< 2 4 
काम क्रोध के, लोभ मोह के, दोनों ही से हुआ विश्व-कल्याण, 
क्रिया-विक्रया चिन्तन-तट से, एक मन्दिर में बेठा भव के आ्राकर, 
मानस द्वन्द्र धार मर्षण से, झौर दूसरा मन-मन्दिर में, 
चलित मंथित स्वर्ग प्रसव करता मानव में 
विगलित भीतर-बाहर सभी विश्व में 
मतिम्रम से स्वर्ग थौर अ्पवर्ग । 


क्रमविक्रम से 


ध््व्‌ कायण्शर[ 


भगवतीचरण वर्मा 


अजाने हैं ! 


चहुल-पहुल की इस नगरी में | जीवन ग्रौ' निर्माण लिए जो 

हम तो निपट बिराने हें-- प्रेम श्रकेला शक्तिवान्‌ है ! 

हम इतने भअज्ञानी निज को बुरा न मानो जनम-जनम से, 

हम ही निपटठ अजाने हैं। हम तो प्रेम-दिवाने हैं, 

इसीलिए हम तुमसे कहते इसी लिए हम तुमसे कहते, 

दोस्त हमारा नाम न पूछी, हम तो निपट बिराने हैं ! 

हम तो रमते-राम सदा के (३) 

दोस्त हमारा गाम न पूछी ! एक जलन-सी है साँसों में, 

एक यन्त्र-सा जो अदृश्य के एक पुलरूक है प्राणों में, 

हाथों से संचालित होता-- हमें नहीं कुछ भेद दीखता, 

कुछ ऐसा अस्तित्व हमारा कलियों में--पाषाणों में ! 

दोस्त हमारा काम न पूछो ! कोमलता का प्रश्न सदा से 

यहाँ सफलूता या असफलता--- “इस ग्ाँखों में कितना जल हे न 

ये तो सिर्फ बहाने हें, और” कठोरता पूछ रही है 

केवल इतना सत्य कि, “मन में बोलो कितना बल है ?” 

निज को हम ही स्वयं भजाने हैं ! हमें दूसरों से क्या मतलब ? 

अपने से उत्तर पाना है, 

(२) उलभे-उलभे केवल हम हें 

पैरों में कम्पन है, यह दुनिया तो सहज सरल है ! 

मस्तक पर शत-हत शंकाएँ हैं; पाप;पुण्य, यश-प्रपयश, सुख-दुख- 

अन्धकार आँखों में, सब जाने-पहचाने हूँ। 

उर में चुभती हुई व्यथाएं हें ! एक श्रकेले हम ही जग में, 

भ्पती इन निर्बलताओं का अपने लिए श्रजाने हैं! 

हम कहते हे--हमें श्ञान हे, (छ) 

इसीलिए हम ढूँढ़रहे हैं- नहीं किसी से हमको कट्ता, 

जो शाइवत है, जो महान्‌ है ! नहीं किसी पर क्रोध हमें, 

जितने देखे मिटठने वाले--- नत-मस्तक श्रीहत कर देता, 


जितने देखे मरने वाढे-- भ्रपना ही ग्रवरोध हमें ! 


काव्य-वार 


दांस्त हमारी तरह विश्व के 
सब प्राणी हें खोए-खोए, 
अरे हँसे कब अपने मन से 
झपने मन से कब वे रोए ? 
निरुहेश्य-से, लक्षयहीन-से 
सब अ्रभाव में भटक रहे हैं, 


हम ममता लेकर श्राए हैं, 
ममता देने झाए हैं, 
ममता वालों के बोलो, 
कब अपने और पराए हें ? 
इसीलिए हम तुमसे कहते 
दोस्त व्यर्थ का नाम-गाम है, 
हम फकीर युग-युग के हमको 

बन्धन से क्‍या यहाँ काम हूँ ? 
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डा० रामकुमार वर्मा 


इस मधुर संगीत में 
स्वर-लिपि विरह के गान की हे । 
एक. अनजानी. कहानी 
रसमयी पहिचान की है। 


तार की भनकार में, 
शतदल मधुर स्मृति के खिले हें । 
उमेंगती सी ऊरमियों में, 
प्राण दो बह कर मिले हें। 
इस मिलन को तुम न कहना, 
यह कथा अभ्रवसान की हूं । 
एक अनजानी कहानी, 
रसमयी पहिचान की हूैँ। 


वंशिका के शनन्‍्य रु्धों, 


करुणा दया माँगते हें वे 
अपनी-अपनी कथा सँजोए ! 
देख चुके हम गिरते-लूटते, 
कितने मह॒ल-ख जाने हैं, 
और इसी से हम कह उठते, 
हम तो निपठ बिराने हें ! 


कैसा संचय ? खाली हाथों 
ग्रावा और चले जाना है, 
धन-वे भव हो तुम्हें मुबारक 
अपना दाना दोस्त राम है ! 
भले हमें तुम मूर्ख समभो 
हम तो बड़े सयाने हैं, 
इस श्रज्ञान भरी दुनिया में, 
हम भी बड़े श्रजाने है! 


साधना के स्वर 


मध्य स्वर ॒के सिन्धु संचित । 
उस तरह यह शून्य सा, 
श्रस्तित्व है अनुराग रंजित । 
कर्म में मेरी कुशलता, 
सहज स्वर-संधान की है। 
एक अनजानी कहानी, 
रसमयी पहिचानव की हूँ। 


राग प्रतिध्वनि में लुटा, 
अ्रवशेष बस केवल व्यथा है । 
एक मूच्छित मूछेना में, 
जग उठी प्रिय की कथा है । 
यह कथा संताप के, 
स्वर में कही वरदान की है । 


परे 


एक अनजावी . कढद्ानी, 
रसमयी पहिचान की हैं। 
जब कि यह संगीत हैं तो, 
व्यर्थ हे. संसार-लेखा |] 
गूंजे से तार सी, 


मेरी खिची हे भाग्य-रेला । 
क्योंकि छुत्दों की प्रभा, 
केवल प्रभाती प्राण की हूँ। 
एक . अनजानी. कहानी, 
रसमयी पहिचातव की है । 


अत्स-पर्चये 


ग्रिय ! तुम्हारे क्रिस सजोले, 
स्वप्न का भ्राक्तार हूँ में। 
जो तुम्हारे नेत्र में नत, 
हैं वही शांगार हूँ में। 
एक ही थी दृष्टि जिसमें, 
सृष्टि. मेरी मुस्कराई । 
थी वहीं मुस्कान जिसमें, 
हँसी जाकर लौट आाई। 
थी तुम्हारी गति कि जो, 
दुख में सदा सुख बन समाई । 
भाग्य-रेखा. क्षितिज-रेखा, 
बन प्रभा 'से जगमगाई । 
ट्टकर भी नित्य बजता हूँ, 
तुम्हाया तार हूं में। 
प्रिय ! तुम्हारे किस सजीले, 
स्वप्न का आकार हूँ में । 
कौन-सा वहू क्षण बविया, 
जो प्राण में अनुराग बधिे। 
कौन-सा वह बल दिया, 
अनुराग में भी आग बाँधे। 


दुष्दव्य है । 


कौन-सा साहस दिया जो, 
भूमि के सब भाग बाँघे। 
भूभमि-भागों के मुकूट पर, 
मुस्क्राता त्याग बाँघे | 
सूखकर भी जो हुदय पर, 
खिल रहा है हार हूँ में। 
प्रिय ! तुम्हारे किस सजीले, 
स्वप्न का आकार हू में। 


बहुत-सी बातें हुई अब, 
रात ढइलती जा रही है। 
कौन-सा संफेत हूँ जो, 
साँस चलती जा रही हे। 
अवधि जितनी कम्म बनी, 
उतनी मचलती जा रही है। 
दीप्ति बुकने की नहीं, 
वह झशौर जलती जा रही है। 
मृत्यु को जीवत बचाने का 
अमिट अधिकार हूँ में। 
प्रिय ! तुम्हारे किस सजीले 


#.+ हक] 


स्वप्त का आकार हूं में। 
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किीठय -घारा 


52.4 


असफलता की लकीर 


इस जग का सारा ज्ञान, 
तुम्हारा पद-रज कण भी बन ते सका । 
मेरे जीवन का झ्नन्‍्तराल, 
द्शन का क्षण भी बन ने सका। 
कितने दिन ग्राए गए, 
झञाज उनकी समाधि पर श्रन्धकार । 
कितने सुख-दुख के फूल, 
धल के अतिथि बन चुके बार-बार । 


जीवन के कन्धों. पर रखकर, 
दुहरी साँसों का शून्य भार। 
में आज यहाँ तक आया हूँ, 


करने भविष्य का नव सिग्रार । 
पर मेरे स्वर का सरस राग, 
प्रणयी का प्र०ण भी बतन सका। 
इस जग का सारा ज्ञान, 
तुम्हारा पद-रज कण भी बन न सका। 
इन उथली स्मृतियों में मेरे, 
स्वप्नों के सागर लहराते। 
जो चित्र बड़े निखरे से थे 
वे धूमिल से पड़ते जाते। 
में सोच रहा हूं अमर उषा के, 
रग इन्हें यदि रेंगे पाते। 
तो ये मेरे जीनन-मभ में, 
नैक्षतों के स्वर से गाते । 
पर वह भविष्य का चन्द्र, 
आज की क्षीण किरण भी बन सका । 


मेरे जीवत का अन्‍्तरालू, 
दशान का क्षण भी बन न सका। 


में अपने ब्रत पर अडिश, 
किन्तु मुभकोी मत पर विश्वास नहीं । 
जो पहले था उच्छवाप्त आज, 
बह उर में हे उच्छवास्त नहीं। 
मेरी ससे कहने को मेरी, 
है पर मेरे पास नहीं । 
नभ विस्तृत है पर किसी हृदय का, 
कभी बना अधिवास नहीं, 
मेरा जीवन इन चरणों में प्रिय ! 
ग्मर मरण भी बन ने सका। 
इस जग का सारा ज्ञान, 
तुम्हारा पद-रज कण भी वन सका। 
हाँ, मृत्यु यहाँ. क्षण-भंगूर हैं, 
जीवन है मित्र शाइवत विधान। 
है जागृति दोनों श्रोर बीच में, 
स्वप्वत जुड़ गया है महान । 
मेरे सुख-दुख के शशि-रवि हैं, 
जो गति का ही गा रहे गान । 
इत खसत्रकों में क्या जानूँगा, 
जब अपने को पाया न जान। 
पथ विस्तृत हूँ, सम्मुख मेैरें, 
में अ्रचलठ चरण भी बनन सका। 
मेरे जीवन का श्रच्तराल, 
दर्शन का क्षण भी बन तने सका। 


जागरण-गीत 


प्रकृति के प्रतिविम्ब में, 
मानव ! खरे, साकार बन। 
सत्य का स्पन्दत हुआा, 


हले हृदय में प्राण जागे। 
खिल उठी तेरी अरुणिमा, 
रवि-उदय के बहुत ग्रागें। 


पड 


दिवस के संगीत का गूँजा, 
हुआ तू तार बन । 
प्रकृति के प्रतिबिम्ब में, 
भानव ! अरे, साकार बन । 


ये दिशायें हें नहीं, 
तेरे स्घे संकेत गहरे। 
भूक गया आकाश तक, 


उत्थान के तू छब्द कह रे ! 
विदृव-पिष्ठों को उठाने, 
के लिये संसार बन । 
प्रकृति के प्रतिबिम्ब में, 
मानव ! अरे, साकार बन। 


दृष्टि तेरी दूर तक, इतनी 
कि सब-कूछ कह गईं है। 
क्षितिज-रेखा प्रश्न रेखा 
बन भ्रभी तक रह गई हूँ । 
भू-कणों को जोड़कर तू, 
सृजन का अधिकार बन। 


केदारनाथ सिश्र प्रभात 


काव्यन्चारश 


छ्क 


प्रकृति के प्रतिबिम्ब में, 
मानव [ श्ररे, साकार बन | 


सूक्ष से भी सूक्ष्म बन्धन, 
बाँध सकता हे न गति को | 
फूछ के कोमल दलों सा, 
बाँध ले श्रपनी नियति को। 
भाग्यरेता में उभर कर, 
तू नया अवतार बन। 
प्रकृति के प्रतिबिम्ब में, 
मानव ? श्वरे, साकार बन। 
आज मेरी ध्वनि बनी हैं, 
पीठिका तेरे चरण की। 
देखकर जिसको विजय भी, 
कर रही इच्छा वरण की। 
तीन पग से तीन लोकों, 
का अ्रखिल विस्तार बन । 
प्रकृति के प्रतिविम्ब में, 
मानव ! अरे, साकार बन । 


में ओर मेरी सृष्टि 
तुम सुधामयी, तुम तृषामयी, में अमृत-पुत्र 


पर तुम्हीं चेतना हो मेरी ! 


ऊषा की पहली भ्ररुण रश्मि 


स्वणिम प्रकाश की प्रथम किरन 


थी फेल चुकी भर रन्ध्र-रन्प्र में छन्‍्दमयी का मृदु शिजन 


पर, सुनी-सूती राह-डगर 
सूता-सूना कण-कण का अ्रन्तराल 


कोई न कहीं भी चरण-चिन्ह 


सूना-सूना विस्तार, काल । 


काव्य चारा छ्छ 


मेरे ग्रन्तर का पुएष सनातन मौन-मौव 
में भी चुप था--तुमने सहसा 
साँसों की नीरव हलचल को भकभोर दिया 
फिर चरणों की गति, दिशा-ज्ञान, सन्धान बनी 
में बोल उठा--“अश्रयथि, तुम्हीं प्रेरणा हो मेरी । 
(२) 
कल्पना किसी की रुकी-रुकी 
तुम निवेदिता-सी भुकी-भमुकी 
में चला गगन का दीप जला 
में चला सृजन का दीप जला 
संसार-पुष्प भ्रधखिला-खुला 
सर्जना स्वयं आरती बनी, तुम अ्रगरु-धूम 
मेरे प्राणों का पुरष सनातन भ्ूम-भूमकर 
लगा खोलने वाणी का बन्धत अ्रधीर 
तुम खड़ी लिये श्रद्धा का निर्मल अ्रध्य-तीर 
तत्क्षण पहचान लिया--अरयि, तुम्हों वेदना हो मेरी ! 


( हे) 


जिम ओर दृष्ठि मेरी जाती 
तुम वहीं व्याप्त थीं सपनों के चन्द्रिका-पात्र में निनिमेष 
तुम वहीं व्याप्त थीं 
मेरे परिचय की पुकार बनकर शअशेष 
वह नीला-नीला महाशुन्य (-- 
पुतली की नौका मेने जब खोली श्रधीर 
देखा पतवार सँभाले जो 
छवि बठी थी--तुम वही पीर 
करुणा की गीली साड़ी में 
पूजा से पावन मृदु शरीर 
मेरी पलकों का पुरुष सनातन बार-बार जाकर समीप 
कूछु कहता था, मानों लो" से कुछ कहता हो प्रज्वलित दीप 
मेंने तब अनुभव यही किया-- 
अयि, तुम्हीं भावना हो मेरी ! 


हक. 


में 


कस धरा 


(5 3) 
जल में पृथ्वी यह नीकू-कमल की इयामलिमा 
लुम जिसकी नित्य-नई गरिमा 
तुम हार-जीत के झ्रादि-काव्य की पृष्ठ-भूभि 
जिस पर उतरा में अखिल व्याप्ति में 
भरने को जीवन-प्रवाह 
भरने को शाश्वत प्राण-दाह ! 
अस्तित्व न केवल अश्रु-धार 
बह महाज्वाल 
जो घम रही हू इसी भाँति 
जिसको लेकर में घूम रहा हूं इसी भाँति 
तुम इसी चक्र की प्रखर ज्योति । 
मेरी साँसों का पुरुष सनातन कहता है 
जिसको वाणी से, प्राणों से 
जिसकी श्राँखों से प्रभापूर्ण 
में जान गया--तुम वही सान्त्वना हो मेरी ! 
( ४ ) 

में जनम-जनम की कथा लिख रहा हूँ भ्रशेष 
साँसों में प्रतिपछ प्रति निर्मेष 
पर शेष अंदर कुछ रह जाते प्रत्येक बार 
युग-कर पसार 
जिनको चूत लेती तपस्विती कोई भ्रजान । 
फिर नये भोर के आने पर 
घन-प्रलय-तिमिर मिट जाने पर 
उन अभलिखित अंशों को लेकर 
रचती भविष्य का नव विहान 

मेरी वाणी का पुरुष सनातन साक्षी है 
तुम्र वही प्रार्थना हो मेरी ! 

बुम क्षुधरामयी, तुम तृषामयो--में भ्रमृत-पुत्र 
पर तुम्हीं चेतना हो मेरी ! 


काब्यन्चार। बह. 


अनम-जनसम का उत्सव 


साँसों के श्रॉगन में जिस दिन 
नव-वधू-सरीखी उतरी थी। 
हिय की यह नन्‍हीं-सी धड़कत 


त्योहार वही मेरा पहला ! 
मल 
पलकों के मंदिर में मने 


पुतली का दीप जलाया जब । 
हे देव ! तुम्हारी रूप-किरन में 
लो ने स्नेह मिलाया जब 
नभ-पथ की सतरंगी रेखा, 
बरसी कण-कण शीतल चन्दन । 


ग्रखल 


पृथ्वी की रंगस्थली-सी भो स्वयंवरा ! 
मानव जगतीका प्रकोश जीवनकी स्रोत तुम 
विश्व के प्रथम प्रात को तुम हिमकणिका 
सूखी नहीं मानवता के रूख पर जो बअ्रभी 
रात की श्रम अजित मीठी नींद-सी मधुर 
नभचुम्बी एक महा ज्योति को भ्रमर तेज 
चुम्बन-सी अधरोंके प्रान्तर की नव शिखा । 
भाग और सोने के पहाड़ों बीच 
बहती पावेत्य सरिता की रक्‍तधारा-सी 
बेगूनाह 
किरणों के बाण लिये शारदीय ऊषा सी 
“निष्कलंक 
मृत्यू भय ग्रस्त चिन्तित स्नायुशरों में 
शूत्र जल स्रोत-सी जीवन का सुख तुम 
छड़ती बालू-सी मृगतृष्णा में तुम एक 
“ओ सिस-सी, 


मेरा 
(३ ) 
बाहें पसार कर छाया ने 
माँगीं जब कलियाँ अनाध्ात । 
ग्सों में मालित बन उतरी 
जीवन की छवि तब शुभ्र गात 
अम्बर की पलक भूक़ी हुई 
धरती की शेय्या प्रजी हुई 


श्रृंगार वही पहुला । 


मेरे आलिगन में बेसुध, 
मेरी मन॒ृहारमयी दुलहन 
अभिसार वही मेरा पहला ! 


आए 


नारी 


इससे अधिक कोई और कहे क्या--यूवती 
>ही तुम 
निशम्चल सागर की आत्मा-सी शान्त हो । 
युग-युग के श्रतृप्त प्रेमकी इच्छा चाँदनी-सी 
अधरों में छिटकी 
रति की स्थिर दीर्घ एकान्त छाया-सी 
छवि के सपनों की रम्य शयनशिला 
शान्त मधुवन की निःशेष सित कामना 
सुन्दर सजीली सौम्य 
बेतस निकु ज-सी सजल बल खाती हो । 
इन्द्रधनुषों के पथ में चल आती हो 
तृण-तृण में तुहिन बिन्दु-सी सुञ्नंकिता 
गर्वोन्तित यौवन किरीटनी ! 
चपला--शत-शत बादलों की प्रेयसी 
वारुणी से सिक्‍त अ्रंगों की ये बल्लरियाँ 
जैसे हों तुम्हारे अभिनन्‍्दन की लड़ियाँ 


६9 काब्य-वारा 


झूपसिन्धु की निवासिती तुम चिर उर्वशी 

ञ्रो जगत रंगिनी ! 

थ्रो पुलक पंखिनी ! 

जीवन वसंत के विभव की पिक सारिका, 

 प्रेमियोंकी सिद्धि और रिद्धि की सफल कला 

तुम प्रतिनिशि में बतती हो नव बधू 

नित-नित नूतन हो । 

प्रतिदिन साथ्थंक होती सीमन्‍्त की सिन्दूर- 

रेख, 

छुटा और प्रकृति मनोज की हो सहचरी 

तीसरी तूम । 

लक्ष्य वेध करती हो मन हरकर, 

सद्य उगते नवलरू चन्दन की बाड़ी-सी । 

युग का पथ निस्सम्बल फिर से बनेगा 
दीप्त, 

पा तुम्हारा पंथ दान 

झ्ोरी अभिमानिनी । 


झाज फिर निकली--रजनी के कवि की 
साधना कूठी से तुम 


मसुण सघन वन के अंधियारे से--रम्य 
उस तलहटी से । 

और अाँखें फाड़ देखो जीवन का यह नरक 

देखो यह अनय, अनादर श्रौ' श्रविश्वास । 

सुनों यह हाह्याकार 

नवयुग के करवठ लेने का यह निनाद, 

शोलों से कशे सत्कार--क्रान्ति के इस 
महामंगलमय यूग का । 

उगलो तुम ज्वालामुखी 

हम हों--हो तुम श्रौर जीवन का संग्राम 

रात को बनो थीं तुम गीली श्रौर रंगीली, 

दिन में बनो अखंड यूद्ध की करालिका, 

दिन में पुकारकर ललकार कहो, 

मुक्ति चाहती हैं हम 

धन के असम ओर अनियमित वित्तरण से 

मानव द्वारा मानव के नारकीय शोषण से 

दुःख गरीबी और बढ़ती बेकारी से 

यूगों से बचे, सड़ते विषमता के दाह से 

इन्द्रियों के बिकृत विकारमय निगश्नह से । 

होगी नवयुग की अवतारणा धरापर तब । 


अमर आलोक 


बुक जाते हैं दीप, कभी श्रालोक नहीं मरता है। 


क्यों न बुझे वह दीप रात-भर का जो स्वेह सजायें ? 
नश्वर हूँ वह दीप स्नेह के बल पर जो लहराये 
कब तक गुृंथ सकेगा वहू उज्ज्वल निमिषों को माला, 
जिसे पराई ममता के बल ने दे दिया उजाला । 
बँधती है कब लीक विभा की बाती के बन्धन में, 
झग्नि-शिखा कब बँधकर रहती अंगारों के तन में ? 
दीपक बढ़ते हे--प्रकाश केवल फैला करता है। 
ब॒भ जाते हैं दीप, कभी आछोक नहीं मरता हैं। 


काब्य-बारा 


स्नेह-हीन होकर भी अ्नमिल शअभ्रनचाहा मन दहता 
तृष्णा चुगती हैँ चिनगारी प्राण-पपीहा सहता, 
यह अविराम जलन, ज्वाला की सेज बिछी हो जेसे, 
ऐसी प्यास उमड़ती मन में युग-यूग बुभे ने जंंसे; 
हैं अविनश्वर यह प्रकाश यह मुग्ध चाँदनी मन की, 
प्रथम विरह से जलती आई दीप-शिखा जीवन की । 
स्नेह नहीं--इसमें अभाव की सुधि का जल भरता हूँ । 
बूभ जाते हैं दीप, कभी आलोक नहीं मरता हूँ । 
नभ के तारों की समाधि पर श्रन्धकार छा जाता, 
परम्परा हैँ भ्रमर ज्योति की रोज सबेरा आता, 
भरा हुआ है नभ की छाती में कितना होमानल, 
आहुति देती हैं गौरद की रोज धरा को जल-जल । 
भू का ही जय-गीत दान में रोज उसे दे जाता, 
भू का सृजन यज्ञ पलता है किरणों की जय गाता । 
यह उल्लास उदय का रजनी की जड़ता हरता है। 


९६ 


बुभ जाते हैं दीप, कभी आलोक नहीं मरता है । 


& & 
गिरिजाकुसार साथुर 
मूरतें 
नींद नहीं आती है दुनिया जल जाती हूँ 
दुखती यह छाती है . गिरकर जो विलूय हुआा 


माथे पर तैर रहीं 
निराकार मूरतें 
जीवन जो हो न सका 
वे सारी यूरतें * 
आत्मा को भूमि पर 
एक विश्व उठता है 
ढहता है एक विश्व 
एक नया रुकता है 
सुख की निशब्द एक 
उंगली छ जाती है 
थकती है छल्लनक कभी 


वह भी क्या अपना था 
जो आने वाला है 
अरब तक वह सपना था 
खेल रहा भीतर का 
मर्म छिपा पाती है 
मुट्ठी में बन्द किए 
अनुभव की थाती है 
मन की कृठाली में 
धातु कठिन गछती है 
ठदुक पिठ निहाई पर 
मूर्ति नई बनती है । 


६ ण्‌ 


कावज्य-वबारां 


गीत 


छाया मत छूता, मन ! 

होगा दुख दूना, मन ! 
जीवन में हैं सुरंग स्रुधियाँ सुहावनी 
छबियों की चित्र-गन्ध फैली मनभावनी 
तन-सुगन्ध दोष रही बीत गई यामिनी 
कु तल के फूलों की याद बनी चाँदनी 

भूल सी एक छुवन 

बनता हर जीवित क्षण 

छाया मत छुना, मन्र ! 

होगा दुख दूना, मन ! 
यश है, न वैभव है, मात है, न सरमाया 
जितना ही दौड़ा तु उतना ही भरमाया 
प्रभुता का झ्रण-बिम्ब केवछ मृगतृष्णा है 
हर चंदिरा में छिपी एक रात कृष्णा हैं 

जो है यथार्थ कठिन 

उसका तू कर पूजन ! 

छाया मत छूता, मन ! 

होगा दुख दूना, मन ! 
द्विविधाहत साहस है दिखता है पंथ नहीं 
देह सुखी हो पर मन के दुख का अन्त नहीं 
दुख हैं न चाँद खिला शरद रात श्राने पर 
ब्या हुआ जो खिला फूल रस वसंत जाने पर ? 

जो न मिला भूल उसे 

कर तू भविष्य वरण ! 

छाया मत छूना, मच ! 

होगा दुख दूना, मन ! 


काव्य-घारा 8३ 


सावन की रात 
नीली बिजली मेघों वाली इन्द्र-धरा के नयन, भ्रवर, भुज 
भींगुर की गूंजार वक्ष मिलन का मास 
धृंधभरा साँवर सूनापन बहुत दिनों के बाद मिले 
हवा लहरियोंदार ग्ालिंगन का उल्लास 
घन घुमड़न भुज-बन्धन के उन्‍माद सी बूबदें पड़तीं फिर-फिर अंकित प्यार सी 
बढ़ती आरती रात, तुम्हारी याद सी आँखे मु दती सुख भीगे भ्रधियार सी 
रात रसीली बदों वाली भूले हम आनन्द, रंग 
जेसे देह रसाछ जीवन रस का विश्वास 
यहाँ महक उठतो मेंहदी की तन में तेज धूप वर्षा की 
वहाँ हाथ हें लाल मन में साँक उदास 
विद्युत दीपन कंगन की चमकार सी उम्र सलोनी ठिठफ़े सुमन विकास सी 
अधर छुवन की सिहरन मन्द फुहांस सी मेघ दबे उजयाले के आभास सी 
धन मतवाले काजरू काले तन, मन वाणी की सीमाएँ 
जेसे लम्बे बाल बंधन हत संसार 
सोंधी धरा गन्ध सी जिनकी किन्तु भाव बल से ही होता 
सुधि करती बेहाहू जीवन का विस्तार 
मिलन रात जो तन पर करते छाह सी इसीलिए है रूप रंग की प्यास भी 
धरा कंठ जब इन्द्र डालता बाँह सी इसीलिए है जीवन में विश्वास भी । 

हा 

हंसक्मार तिवारी 

अनकही बात 


कहनी थी सो रही अनकही बात । 
इतनी बड़ी पड़ी यह दुनिया, इतना बड़ा अ्रकास, 
इतनी खुली बयार खेलती, इतना खिला प्रकाश, 
जीवन के अंक्र पर दो-दो साँसों को अकृलाये, 
पनप रहे पी-पी माटी की उबली हुई उसास । 
हन्द्रयी इस करुण-मधुर सुषमा ने मुझे पुकारा 
किरण बिछाते गये प्रात, ओोसों में रोती रात। 
कहनी थी सो रही अनकही बात। 


€्ड्ं 


कव्य-घारों 


सरस नेह से सावन-फागुन से इयामलूू अमराई 
विरह-मिलन से पीड़ित-पुलकित कृज रही तरुणाई 
किरणें बिछीं, खिची आयी चाँदनी चाँद से छिटकी 
उक्कक झाँकने लगा स्वर्ग उस शोभा में परिछाई 
अतुल रूप के व्यथाविद्ध प्राणों ने मुझे पुकारा 
धुलते गये दीप, खिलते श्ाये सिमटे जलजात। 
कहनी थी, सो रही अ्रनकही बात । 
बँधे-बेंघे-ले मिछ्ठे चरण दो ग्रगन सुगामी मन को 
जाग्रत ज्वालामुखी हृदय में, ऊपर सजल नयन दो 
चला आाग-पानी में जलता-बुकभता जीवन आगे 
लगा छाँह-सा पीछे-पीछे श्रकरुण चला मरण, लो 
इस असहाय विवशता ने जीवन की मूभे पुकारा 
अधरों पर भ्ररणिमा उदय की, आँखों में बरसात । 
कहनी थी, सो रही अनकही बात । 
थिर हो गयीं थिरक प्राँस़ों में आशा अगिन शअ्रध्री 
पार न कर पायीं सपनों के नीलकमरलू की दूरी 
कुछ निश्वासों में बिखरे उभरे उल्लास हृदय के 
खिची एक मुस्कान मौन कह गयी कहानी पूरी 
भाषा हीन निराशा ने उस चुपके मुझे पुकारा 
काँप रह गये होंठ, नयन के फरभर परे प्रपात । 
कहनी थी, सो रही श्रनमकही बात । 
माँग रहे थे अनगिन उजड़े प्राण प्रेरणा आशा 
कोटि-कोटि प्रवरुद्ध कंठ आवाहन की नव भाषा 
रेखा-रग अ्ररूप माँते, गीत अ्रगीत रहे जो 
माँग रहा है जीवन अपनी शाज नयी परिभाषा 
अनदेखे अनजान श्रबोढ़े ने फिर मुझे पुकारा 
तिरने लगे खुली ब्ाँखों के सपनों में भ्रज्ञात । 
कहनी थी, सो रही पझ्नकही बात । 
उस समाधि पर नयी जोत को शिक्षा एक जो जागी 
तूफानों से उल्लक-सुछलक कर नयो जुगोये जागी 
तम के काजलू-काले होठों खींच कनक की रेखा 
नयी पोद के नये प्रात को रही जाग अनुरागी 


काव्य-वार हर 


उदय अचल की पअ्रन्रंञजित आजा ने मुर्क पुकारा 
कोंपल मृस्कायी, अ्सू-से ठपके पीछे पात 
कहनी थी, सो रही अनकही वात । 

थक 


आनवकीबल्लभ शास्त्री 
ही का 
आन्याल 


बंचल चित, नित भोव नए भर ! 
मरण एकरसता; जीवन. में-- 
नव अनुभाव, विभाव नए भर ! 
सागर की अगाधता अ्रपनी, 
प्रपना गिरि का तुंग शूग भी, 
कंजर जहाँ. कमल-कुल-माथी 
मधु का साथी वहाँ भूग भी, 
भले-बुरे के भाव बंधे जो, 
उनमें मुक्त प्रभाव नए भर ! 
चंचल चित नित भाव नये भर ![! 
घिसा-घिसा-सा जो कि पुराना, 
अनुपयोग से जो निरथ॑-सा; 
जिसका नाम-रूप  अनजाना, 
जिसे जानता श्रभी व्यर्थ-सा, 
उस श्रतीत - भावी - संगम -हित, 
वत्तेमान में चाव नये भर ! 
चंचल चित, नित भाव नए भर ![! 
इस विष का रस अमृत-सरीखा, 
प्रौर अमृत वह विष-सा तीखा; 
चंदा की भाई भुलसाती, 
प्रातप मे तप करना सीखा ! 
सम के विषम, विसंवादी स्वर---- 
सहने शील-स्वभाव नए भर ! 
चंचल चित, नित भाव नए भर !! 
अद्भ-सज्भ आध्यात्मिक सुख का 
प्राप्त-प्रसज्भ बाह्य अ्रभिव्यंजन, 


कभी काय से मन, मन से आत्मा 
--तक द्रवित प्रेम का गोपन, 
निर्गुण-सगुण - तके -दावानल--- 
धधक बूफे, सुुंगाव नए भर ! 
चंचल चित, नित भाव नए भर !! 
मिलन विरह से, धूप छाँह से; 
सुख दुख से श्री उषा निशा से, 
क्षीर नीर से, प्रेम पीर से, 
हिला-मिला आकाश दिशा से, 
रत्त ढूँढ़ती बालू मिलती, 
तेज तिमिर-बिलगाव नए भर ! 
चंचल चित, नित भाव नए भर ! ! 
काँटे निकलें खिले फूल से, 
शूल फूल के लिए हिंडोला, 
पग-पग पर तलवे सहला हँस, 
“मंग में सुमन, मयन रह चोला ! 
उपल उपल चल सिन्ध समुत्सुक, 
गान उफान, बहाव नए भर! 
चंचल चित, नित भाव नए भर !! 
सीमातवीत बँधा सीमा में, 
इसीलिए संघर्ष मुबिति का, 
ग्रनामृक्त मुक्तादछख जिसके, 
मूल्य बढ़ेगा क्‍यों न शुक्ति का ? 
नीड़ बना कर बसे म॒ुक्‍त खग 
में नव चहुक, विराव नए भर ! 
चंचल चित, मनित भाव नए भर !! 


६ काीबव्य- चारा 
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दो रुबाहयों 
ग्रासमाँ सर पर उठाए चल रहे, राज मालूम हुआ भाज बदनसीबी का, 
पैर जब जमते जमीं पर हैं नहीं ! फाक़ाकश शायरी शौक़ उफ़ ! रक़ीबी का ! 
आसरा क्यों हो हमारा गैर को ? सोख ले स्याह श्राफताब आखिरी क़तरा, 
मुस्तकिल खुद हम हमीं पर हैं नहीं ! जायक़ेदार खून होता हूँ ग़रीबी का ! 

श्छ कक 

त्िलोचन 

उरशाणशु-कथा 


बरम्ब्रहि' कानों में अ्रमृतमयी ध्वनि आई, 
आ्रात्मा तक पहुँची। समाधि की जड़ता टूटी 
लोचन ताका किये। बकार तक नहीं फूटी । 
परमात्मा प्रगटे थे। फाँस गले में पाई 
बालक श्रुव ने । जो भाषा बोली, जो गाई, 
काम न आई। किधर सिधाई ? स्मृति से छूटी । 
कौन लूटेरा था, जिसने यह निधि भी लूटी ? 
प्रभु के अधरों पर प्रोत्साहन की स्मिति छाई । 


लोचन ताका किये। हृदय का सचित पावन 
जलू ढल चला । पुतलियों में छबि सजल बस गई । 
यह मृकता देखकर श्रच्युत ने रूगा दिया 
पाञ्चजन्य स्थिर अधरों से। वाणी से सावन 
सहित मास सब खुले, भक्ति की गाँठ कस गई 
भीग-भीगकर । झात्म-ब्यंजना को जगा दिया। 


विजेता मानव 
ऊँचे से ऊप्ते चढ़ जाने की अभिलाषा 
पर्वत से पर्वत पर तुम्हें रही भटकाती। 
टेढ़ी मेढ़ी राह नवीना-सी मटकाती 


तुमको आमंत्रित करती थी। मन की भाषा 
शिला-शिला में मृतिमान थी । पोषित भ्राशा 


ऋावठ्य-धारा $ 5 


तुम्हें सगे माथा तक ले जाती, खटकाती 
मन में नये-तये खटके, दिन-दिव अ्रटकाती 
रही पव॑तारोहण में । पदाड्ूू परिभाषा 
बने तुम्हारे जीवन की। में केवल बढ़ते 
चरण देखता हूँ । शेरपा तेनजिडः , उस दिन 
साथ हिलारी के तुमने रखे पग गिन-गिन 
उस सर्वोच्च शिखर पर, जिसके ऊपर चढ़ते 
कितने गले-पचे । मानवता की जय पढ़ते 
तुम दोनों ध्वज-से पहुँचे, चल-चरूक्र पल-छिन । 
आधुनिक अभिमन्यु 
ढूटा पहिया ई धन अ्रच्छा बन सकता है 
जिससे जगन्नताथजी का प्रसाद पक जाये, 
पंक्ति-पंक्ति में भक्तों का समूह छुक जाये । 
चक्रव्यह का युद्ध आज यदि ठन सकता है, 
तो अश्रभिमन्यु आज जत-बल से तन सकता है । 
विपुल अपरपोषी मेघाडम्बर ढक जाये 
उसका तेज अ्रसम्भव है । चाहे बक जाये 
कुछ भी | उसके रक्त से त' रज सत सकता है । 
व्यूह-विधाता स्वयं व्यूह में फेस जायेंगे; 
उनका रचा कुहासा, पाकर समय, कट चला । 
गड़ढा नव जीवन-प्रवाहु से स्वयं पठ चला, 
अभ्रब मनुष्य अपने-अपने पथ से श्रायेंगे 
एक लक्ष्य पर; सबके सुख में सुख पायेंगे 
“? गेसों कब आतझू मेघ के तुल्य छठ चढला। 
छक 


भारतभूषण श्रग्नवाल 
कफ़न का कवच 
( १) 


सोचो तो, जीवत और सरल यदि होता, यह प्यार-प्रीत की उथली तनिक तलैया 
कुछ भ्ौर मधुर, कुछ श्र जरा सा सुन्दर, होती यदि विस्तृत भौर श्रगम रस-सागर, 


॥ 


ध्ज 


संघर्षों की सीढ़ी चढ़ने से पहले 
यदि सुख का मीठा फल खुद ही आ टपके, 
यदि खेत पड़े का बीज स्वयं पक जाता 
बिन-सहे कोप ये हिम-वर्षा-प्रातप के, 
यदि सपने होते सत्य बिना जमे ही, 


( २ 


है धन्य सत्य की और स्वप्न की खाई 
जो अपने साहस को बन गई चुनौती, 
पथ के ये काँटे धन्य कि जिनसे भाई ! 
हमको लगते हैं हेय॒ महल कलधौती । 
ग्पने तन की गाढ़ी मिहनत की प्रतिनिधि 
यह फ़सरू हमें है इसीलिए तो प्यारी, 
फल सदा दूर ही रहता, इसीलिए तो 


काव्य-धांर 


यदि पथ होता श्रासान बिना काँटों का, 
यदि मन में होते नहीं भेद के खाने, 
यदि सुख होता सम्पूर्ण बिना बाँटों का, 
तो कितना खलता हमें मरण धरती पर । 


हम जीवन तो जीते पर तरस-तरस कर । 


है ब्बड 
/ 


हर मंजिल पर होती जयकार हमारी । 
सुख छिपे साव परदों में, हम खोजेंगे, 
हम मसल-मसल काँटों को, फूल खिलाते, 
हम मरण-दशील हें, इसीलिए तो देखो 
हम कदम-कदम पर अमरों को दशरमाते | 
हम कफ़न लपेटे चलते सदा; सही है, 
इसलिए कि बस, जीवन का कवच यही है । 


गीत 


तोड़ो मौन की चद्ठान 
फोड़ो श्रह का व्यवधान 
ग्राकुल प्रान के रस-गान 
भीतर ही न जारयें मर ! 


नेमिचन्द्र जन 


बोलो, जोर से बोलो 
व्यथा की ग्रन्थियाँ खोलो 
सेंजोलों मन कि फूटें 
कंण्ठ से फिर गीत के निम्ेर ! 


बिखरी कड़ियाँ 


अपने अन्तर का खालीपन तेरे सृधि-सौरभ से भर लू, 


्फ 


एकाकी मन पर तेरी छवि धीमे-घीमे अ्रंकित कर लू । 


एक सहज ममता की छाया में में 


४३७५ 


अ्रपन प्राण बिछा दूँ, 


तेरे ही झ्राकषंण में भ्रपना उद्धता अभिमाव सुला दू । 
यह एकान्त अ्रभेद श्रेंधेरेसगा मन पर घिरता आता है, 
जी का सब विश्वास भ्रवानक ही मानो गिरता जाता है । 
घोर विवशता के मरु में ये भटक पड़े हें प्राण अकेले; 
झाज नहीं कोई जो मेरे मन की यह दुबंहता भेले। 
शान्त हो गयी है चुप होकर, मत की जो आहत पुकार थी; 
मनन्‍्द हो गयो बुकती जी की ज्वाला वह, जो दुनिवार थी। 


काव्य-पारा 8६. 


एक रिक्त बस--प्राणों के इस तरु पर आ छाया है दिम-सा; 
सुधि का दीप दूर एकाकी होता जाता हूँ मद्धिम-सा । 
मेरे अश्रन्तर का रहस्य मुझको ही आकर कौन बताये ? 
कौन बिखरते-से प्राणों में जीवत का जादू भर जाये? 
मेरे पथ-दर्शक, खोलू कैसे ये उलभी गाँठे मन की ? 
बोलो, कैसे जोड़ूँ बिखरी कड़ियाँ इस खुलते बन्धन की ! 


सुनोगे ? 


चुनो, 

चीड़ के सनसनाते हुए पेड़, 

मेरी कहानी सुनोगे ? 

यहाँ तुम खड़े हो 

गगन में तने, 

सिर उठाये हुए गवें से, 

गहराइयाँ भाँकने से भ्रतल की, 

उधर सामने चोटियाँ हैं, 

शिखर, 

जो बरफ से घिरे हैं, 

जो बादलों का हृदय चीर खुलते 

कली से 

अछते, अ्रचुम्बित--- 

शिखर जो अ्रडिग हैं, श्रगम हैं, महत हें, 
मन्‌ज के अ्रसिठ स्वप्त-से, 

लालसा-से; 

शिखर थे तुम्हारे सखा हें यूय़ों के, 
पहली सुबह की किरन 

मुस्कराकर, 

सदा छेड़ जाती इन्हें भी, तुम्हें भी' * ' 
ओो चीड के सनसनाते हुए पेड़ 

मेरी कहानी सुनोगे ? 

कहूँ में ? 

तुम्हें भी विकल जिन्दगी की कथा सब 


सुना दूं -- 

कि में लाधना चाहता था अभ्रगम को 
तड़प थी कि 

बोने करों को बढ़ाकर पकड़ लूँ 

ग्रभी चाँद-सूरज, 

कि में चाहता था सभी कुछ, 

बहुत से बड़े स्वप्न थे 

उस हृदय में, 

नहीं थी, नहीं, शक्ति ही बस नहीं थी 
उठे बाहुशों में, 

तड़प थी बहुत किन्तु क्षमता नहीं थी--- 
इसी से गरुड़ के सभी पंख 

टुटे हुए है 

विगत स्नेह की स्तिग्ध हरियालियाँ 
आ्राज 

भुलसी हुई हैं 

खंडिता मृत्तियाँ हेँ' '* ' 

थ्रो चीड़ के पेड़, 

में हैँ मरुस्थल, 

मेदान जलता हुआ-सा 

पड़ा जो शिखर के चरण से बहुत दूर, 
जलता, सुलगता' * ** । 

श्रभी रात भी सामने घाटियों में 
अकेली पड़ी 


| 


काव्यश्यचारा 


गिन रही तारिकाएँ, सागर गरजता किसी बेकली का तुम्हारे 
चुप-चूप अंधेरा बिछा हैं हृदय में-- 
उतरती हुई मौन पगडंडियों पर । इसीसे अभी चाहता था सुनाना 

तुम्हीं बस, तुम्हें में-- 

किसी याद में जग रहे हो सुनोगे ? 

मुखर हो भ्रो सनसनाते हुए चीड़ के पेड़ ! 


सागार्जुन 


मरुभूमि की भी कहानी सुनोगे ? 


निराला के प्रति 
हे दधीचि, तुमसे घबराते हैं मांधाता 
नहीं पूछते तुमको भारत भाग्य विधाता 
मुदित देवगण, किन्तु तुम्हारा तप जारी है 
जनजीवन झलोडित अ्रद्भुत लाचारी है 
वह चाटुकार-दल से घिरा इन्द्र आज मुसका रहा 
तृम जला किये ही रात-दिन, लाभ किन्तु उसका रहा। 
>< >< >८ 
लोग दुखी हैं, अन्न-वस्त्र का हैँ न ठिकाना 
लाल किले से टकराता हैँ नया तराना 
नये हिन्द का नया ढंग है, मीति निराली 
मुद्दरी भर लोगों के चेहरों पर है लाली 
हे नीलकंठ, चुपचाप तुम यूग की पीड़ा पी रहे 
बस नई सुष्टि की लालसा लिये कर्थ॑चित्‌ जी रहे । 
)< >८ ज् 
है कविकुलगूरु, हे महिमामय, हे सन्‍्यासी' 
तुम्हें समझता है साधारण भारतवासी 
राज्यपाल या राष्ट्प्रमुख क्या समझें तुमको 
कुचल रहीं जिनकी संगीनें कुसुम-कुसम को 
सुखमय, कृतज्ञ, समदृष्टि वह जनयुूग जल्दी आ रहा 
इस मिट्टी का कण-कण सुनो, गीत तुम्हारे गा रहा । 


काव्य-घारा 


तालाब की मछलियों 


पोषित-पालित चिर संरक्षित 

छोटी-बड़ी मछलियों की श्रब मची हुई है लूट 
परिधि गयी है टूट 

वनन्‍्या के प्लावन से सहसा पुष्करिणी की * '* 
रोहू, ब्वारी, भाकूर, सौरा 

भुनचट्टी अरु नेती 

एक-एक से बढ़कर सुन्दर 

सस्‍्वादु और स्पृहणीय'' 

उठा लीजिये 

श्रजी, आपको कौन चाहिये 

उठा लीजिये वही कि जिस पर मन चलता हो 
कौन भला टोकेगा ! 

कौन भला रोकेगा ! 

कोशी की धारा ने आकर तोड़ दिया है भिडा 
नहीं रहा पहले श्रधिपतियों का पोखर पर 
नाममात्र भी स्वत्व 

बहुत दिनों के बाद मिली है 

आज छूट इस बँधे हुए पानी को 

स्फूर्ति नहीं हूं 

वेग नहीं है 

दिशा नहीं है, दृष्टि नहीं है 

युग-युग की ये अन्त:पुरिका चटुल शफरियाँ 
भूल गयी हूँ स्वाभाविक गति 

प्रखर स्रोत में आसानी से कैसे पहुँच सकेंगी ? 
तो क्या यह उद्वेल परिप्लावन इनका यों 
सत्यानाश करेगा ? 

तो क्या बँधी भीड़ वाली पोखर हो 

थी इनके उपयुक्त ? 

' * भले वहाँ थीं 

निगल-निगलकर पोटा-थूक-खखार 
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काव्य-घारं 


करती थीं स्नानार्थी लोगों का भारी उपक्ार 
समय-समय पर अंडे देतीं जिनसे होते छवरे लाख-हुजार 
इनके द्वारा 

और भी कई 

गह्य-प्रकट मल होते थे निःशेष 

निश्चित जल-कर से कई गुनी 

अधिक रकम ही 

पाते थे पद्टीदार 

“भले वहाँ थीं 

क्रम ने अनिश्चित था जीवन का 

सब प्रबन्ध था संरक्षण का 

आयु नियत थी, क्षेत्र नियत था 

नियमित थे भ्राहार-विहार 

सपने में भी वहाँ नहीं था आकस्मिक चिन्ता का नाम 
छोटी-सी सुन्दर दुनिया थी, टहलबूल आना था काम 
भले वहीं थी ! 

मे पता है 

खाकर मछुली-भात 

धो-धोकर म्‌ ह-हाथ 

लेकर के मुृख शुद्धि 

सुपारी-लौंग.अरड़ाँची सौंफ 

हो करके निश्चिन्त 

तख्तपोश पर बेठ 

करुणाविगलित अभी श्राप तो यही सोचते होंगे 

क्योंकि श्रापके दादा के परदादा ने खुदवायी थी पोखर 


उसी बाध में 

जो कि श्राज तक चला आ रहा 

लाखिराज ब्रह्मोत्तर 

(पटना या मृशिदाबाद के 

किस नवाब की अनुकम्पा थी, कौन बताये) 


१ मंदान 








 आऋध्य-धारा १०३ 


ता॑त्रिक पूवेज की वह महिमा - 
भले बेचकर आप खा गये 


किन्तु नहीं श्रविदित है पोखर की मछली का स्वाद 


ह-रह श्राती होगी याद 
तभी तो पाठक जी महराज 
स्वयं तत्पर थे श्राज 


सरकी उधर लगा रखी थी 


सहत हाथ में लिये हुए थे 


बीच-बीच में हापी छप-छपकर उठती थी 


संगत बना था । 

खब लगी थी हाथ मछलियाँ' * * 

लाल-लाल मंह वाले रोह, भाकुर, ब्वारी नेनी 
निका बताकर 

कुट्टी-कुट्टी करके 


 हल्दी-दही-नमक मिभझड़ाकर 


सुच्चा कड़ तेल में तलने बैठी जब वह सक्ृत्प्रसृता . 
 चार-चार लहठीवाली शअट्टारहसाला 


मद॒वेनी मृगनेनी 


: पांड्श्यामा मधुर-तुतीया 
पाठक जी की है 


णोंसेभीप्यारो 


. अपनी ही पत्नी; 
तब आयी आवाज-- 
 कड़कड़ कड़ाक कड़ घृस्स 
 धस सुस सुस'सुस सुस्‌ * ' द 
तले जा रहे मछली के खंडों से बारम्बार 
 तलते-तलते 
. रोक छोलनी हो करके ध्यानस्थ 
_.. लगी देखने शशिवदना वह दृश्य 
. फिर-फिर सुनने लगी वही भ्रावाज 


. रोहू का ललमुंहा मूंड़ क्या बोल रहा था 


१ मसिश्रतत करके । २. खालित, विशुद्ध । ३. लाल मुंह वाला मूह 































१०४ 


फाव्य-धारा 


रजत-पिच्छिला भुनचट्टी की पेटी से क्या भाती थी श्रावाज ? 
धूसर भाकूर की वह मांसल कनपट्टी 
पड़ पड़ पड़ पड़ फट फट फठ फरफंट 
किस रहस्य की खोल रही थी गाँठ ? 
“यह संब सचमृच ही श्रग॒म्य था 
तभी समझ में आया 
बहुत किया जब ख्याल 
दो टूटे दाँतों वाले इन भद्र भ्रथेड़ महानुभाव 
(चतुरा पाठक) की 
मधुर तृतीया भार्या 
प्राणों से भी प्यारी 
वह कुलीन मैथिल की कन्या 
फिर फिर सुनने लगी वही आवाज ' *“ 
“हम भी मछली, तुम भी मछली 
दोनों ही उपभोग वस्तु हैं 
ज्ञाताउसस्वाद सुधीजन, सजनी हम दोनों को 
अमृपम बतलाते हैँ--- 
वनिताउधर पल्‍लव में किया 
जम्बीरी रस-सिक्‍्तमत्स्यखंडों में 
कहीं नहीं ग्रन्यत्र 
इन्हीं में 
मिलती आयी है अमृत द्रव की अशेष परितृष्ति 
उन लोगों को; 
इसीलिये तो हम' तुम दोनों 
युग-युग से पाती आयी हैं 
विपुल प्रशंसा 
रसिकों की गोष्ठी में बहुश:; 
इसीलिये तो 
हमें इन्होंने कद कर लिया तालाबों में 
इसी लिये तो 
तुस्हें इन्होंने केद कर लिया 


काध्य-्घारा (0 हेँ 


सात सात देवढ़ियों वाली ह॒वेलियों में 
सुविधा भर सामथ्य मुताबिक 
अपनी अपनी रुचि के ही अनु सार वे सभी 
रसना रति के लेलिहान उस अग्निकु ड में 
भूत भूनकर हमें खा गये 
झ्ोर 
ग्रभी तक खाये जाते 
चहवच्चों में, तालाबों में 
बंदी का यह मिरवधि जीवन 
वहिन, हमारे आत्मबोधष पर 
कोलतार से लगा चुका है पोची 
न्त ग्राज तो 
कोशी की धारा ने आकर तोड़ दिया हूँ बाँध 
आज भा गयीं, सखि, हम बाह 
एक एक कर 
उथल पुथल हैँ जन जीवन में 
सभी ओर उत्क्रांति हो रही 
ढ्ट रहे हें 
अ्न्तःपुर के ढाँचे 
आज या कि कछ 
तुम भी तो निकलोगी बाहर 
ह॒वेलियों से देवड़ियों से 
फिर जनपद के खंडनरक थे मिट जायेंगे 
शब्दकोष को छोड़ कहीं भी 
नहीं 'असूर्यम्पश्या' का अस्तित्व रहेगा 
आओरतदारी' रह न जायगी 
“धन्य हमारा मरण श्राज सखि, 
धन्य हमारी हत्या 
मिला म॒क्ति का स्वाद 
भूल गयीं हम पिछली बातें रहा न कुछ भी याद 
बहत दिनों पर पायी हमने घृट 


मचने दो यदि मची हुई हूं हत्या अ्रथवा छूट 
बन्या के प्लावन से सहसा पृष्करिणी की परिधि गयी है हट । 


१८६ काव्य-चार 


प्रभाकर भाचते 
एक सानेट 
प्राण नहीं हें मेरे सन चौवन के कंलेंडर से सोमित 
प्राण नहीं मेरे दिल्‍ली की शरणार्थी-बस्ती में कीलित 
देश-काल से परे कल्पना कमर उठा कीचड़ से बढ़ ही 
वह कीचड़ के बिना नहीं है, किन्तु नहीं है बह कीचड़ ही 
ईसा नहीं लकड़हारा या कृष्ण नहीं है भ्रहीर केवल 
वह क्‍या है जो इन सबसे छनकर मेरी साँसों को दे बल ? 
में इतिहास-प्रवाह-पतित तिनका ही नहीं ! मित्र, में चिन्मय ! 
में इन लहरों का भारोही, में अंकुर हूँ, में हूँ मृण्मय ! 
यह धरती कहलाती इसीलिए हूँ धरा, दृढ़ा या वसुधा 
यह हैँ रसा, अहल्या; यह तो बड़ी भ्रपारा, सब सुख-सू विधा- 
दे देगी यह, पर न कभी माँगेगी मुभसे कुछ बदले में 
यह मानव से प्यार करेगी चाहे वह बदले नित खेमे ! 
में क्या केवल यह क्षण हूँ ? या वाहक यूग-यूग की परंपरा का? 
सबको समतल करने वाले ! क्‍या मुक पर डालोगे डाका ? 


गीत 
यह हवा है बुरी कौन बेरागिया ? कौन से राग थे ? 
तिक्‍त हूँ माधुरी" चक्र के बिन धूरी ! 
दुवख' से हे सनी यह खूशी कृष्ठभय सुन्दरी '' 
कामयाबी बनी खुदकशी क्या हुआ्ना? क्‍यों हुआ? वह कहाँ हिमगिरी? 
यह शहद की छूरी ! पुंर्चली हे सती, शिव करें नटगिरी 
उजड़ी-सी पुरी (“*' ब्राढ़ बनकर बहा पासबाँ, संतरी- 
प्राण के ढंद् से छंद यों जागते यहू हवा है बुरी ! 
५528 
गजानन माधव मुक्तिबोध 
मेरा जवाब 
कहने दो उन्हें सफल जीवन बिताने में 


जो ये कहते है-- हुए भ्रसमर्थ तुम ! 


काज्य-घारा 


तरक्की के गोल-गोरू 

घमावदार चक्‍करदार, 

ऊपर बढ़ते हुए, जीने पर चढ़ने की 
चढ़ते ही जाने की 


९५०७ 
उन्नति के बारे में 
तुम्हारी ही जहरीली 
उपेक्षा के कारण । निरर्थक तुम, व्यर्थ 


तुम ! ! 


( २) 


गिरी हुई भीतों के 

टूटे हुए फूठे हुए 

मठियाले खँडहर के 

सूने में फली है मानों यह 

पू्गों की चॉदिनी 

आँगन के पुराने-धुराने एक पेड़ पर । 
भ्रजीब-सी होती है 

चारों शोर 

वीरान-वीरान 

महक वीरानी की 

पून्ों की चाँदनी की धूली की धुन्ष में । 
वैसे ही लगता हे-- 

वेसे ही जगता है---- 

“उन्नति के क्षेत्रों में 

“प्रतिष्ठा ” के क्षेत्रों में 

मानव की छाती की, आत्मा की,प्र।णों की 
सोँधी गनन्‍्ध कहीं नहीं, कहीं नहीं 

कहीं नहीं । 

पत्रों की चाँदनी यह सही नहीं, सही नहीं । 
केवल मनुष्य-हीन 

वीरान क्षेत्रों में 

नि्जेन प्रसारों पर 

सिर्फ़ एक श्राँख से 

“सफलता ' की आँख से 

दुनिया को निहारती फेली है 

पत्रों की चाँदनी । 

सूखे हुए कृशों पर 


भुके हुए भाड़ों में 

बठे हुए घृष्घ॒श्नों व 

चिमगादड़ो के हित 

जंगल के सियारों और 

घनी-घनी छायाशओ्रों-छिपे हुए 

भूतों भर प्रेतों तथा 

पिशाचों और बेतालों के लिए हो--- 

मनुष्य के लिए नहीं--- 

फैली यह सफलता की, भद्गता की 

कीति श्री रेशम की पूनों की चाँदनी । 

मुझको डर लगता है 

कहीं में भी तो सफलता के चन्द्र की छाया में 

बुष्घू या सियार या भूत न कहीं बन जाऊं ! 

उनको डर छगता हैं, 

आशंका होती हू । 

कि हम भी जब हुए भूत 

घृष्ध या सियार बने 

तो अभ्रभी तक यही व्यक्ति 

जिन्दा क्‍यों ? 

उसकी वह विक्षोभी 

सम्पीड़ित आत्मा फिर 

जीवित क्‍यों रहती है ? 

मरकर जब भूत बने 

पिशाच जब बन जाये 

उसकी वह आत्मा तो, 

नाचेंगें साथ-साथ सूखे हुए पभरीले 
भरनों के तीरों पर 


श्क्ष्ल 


सफलता के चन्द्र को छाया में भ्रधीर हो। 
इसीलिए, 
इसीलिए, 

उनका भर मेरा यह विरोध 
चिरन्तन है, नित्य हे, सनातन है । 
उनकी उस तथाकथित 
जीवन-सफलता के 
खपरेलों-छेदों से 
खिड़की को दरारों से 
ग्राती जब किरनें हें 
तो सज्जन वे, थे लोग 
झचम्भित होकर, उन दरारों को छेंदों को 
बन्द कर देते हैं 
इसलिए कि वे किरनें 
उनके ही लेखे आज 
कम्यूनिज़्म हेँ' 'गुण्डागर्दी हैँविरोध है 
जिसमें छिपी हैँ कहीं 
मेरी वदमाशी भी । 

( ४ ) 

में पुकार कर कहुता हँ-- 
सुनो, सुनने वालो ! 
पशुग्नों के राज्य में जो बियाबान जंगल हें 
उसमें खड़ा है घोर 
स्वार्थ का प्रभीमकाय 
बरगद एक विकराल । 
उसके विद्र प शत्त- 
शाखा व्यहों-बहतु 
पत्तों के घनीभूत जाले हें, जाले हैं । 
तले में अँधेरा है, अँधेरा हैं घनघोर । 
वक्ष के तने से चिपट 
बेठा है, खड़ा है कोई 

मरी हुई आत्मा का 


काव्य-धारा 


पिशाच एक जबरदेस्त-- 

वह तो रखवाला है 

घुष्धू के, सियारों के, क॒त्तों के स्वार्थों का । 

ओर उस जंगल में 

बरगद के महाभीम 

भयानक शरीर पर 

सफलता की भकद्गता की, 

श्रेय-प्रेय-सत्यं-शिवं-संस्क्ृति की 

खिलखिलाती पूतों की चांदनी 

खिली हुई फंली हे !! 

झगर फहीं सचम्‌च तुम 

पहुँच ही वहाँ गये 

तो घृष्चू बन जाप्रोंगे 

सियार बन जाओगों; 

भ्रादमी कभी भी फिर 

कहीं भी न मिलेगा तुम्हें 

पशुओ्रों के राज्य में 

जो पूनों की चाँदनों हूं 

नहीं वह तुम्हारे छिए, नहीं वह हमारे 
लिए | 


( ५ ) 
तुम्हारे पास, हमारे पास 
सिर्फ एक चीज है--- 
ईमान का डण्डा हैं, 
बुद्धि का बल्‍लम है, भ्रभय की गेती है, 
हृदय की तगारी हे--तसछा है । 
नये-नये बनाने के लिए 
भवन आत्मा के 
मनुष्य के, 
हृदय की तग्ारी में ढोते हैं हमीं लोग 
जिन्दगी की गीली और 
महकती हुई मिट्टी को । 


जीवन के मैदानों, 
लक्ष्यों के शिखरों पर 
नये किले बनाने में 
व्यस्त हैं हमीं लोग । 
. हमारा समाज यह जुटा ही रहता है । 
पहाड़ी चट्टानों को 
चढ़ान पर चढ़ाते हुए 
हजारों भुजाओ्रों से 
ढकेलते हुए कि जब 
प्र। शारीरिक जोर 
फुफ्फुस की पूरी साँस 
छाती का पुरा दम 
लगाने के लक्षण-रूप 
हरे हमारे जब 
बिगड़-से जांते हें-- 
सूरज देख लेता है 
दिशाओं के कानों में कहता है-- 
दुर्गों के शिखरों से 
हमारे कन्धों पर चढ़ 
खड़े होने वाले ये 
दूरबीन लगाकर नहीं देखेंगे- 
कि मंगल में क्या-क्या हे !! 
चन्द्रलोक छाया को माप कर 
वहाँ के पहाड़ों की ऊँचाई नहीं नापेंगे; 
वरन्‌ स्वयं ही वे ० 
विचरण करेंगे इन नये-नये लोकों में 
देश-काल--प्रकृति-सृष्टि-जेता ये । 
इसलिए, अ्रगर ये लछोग 
सड़क-छाप जीवन की धूल-धृप 
मामूली रूप-रंग 
लिए हुए होने से 
तथाकथित “सफलता के 


कांब्य-चारा १०६ 


खच्चरों व टट॒टओं के हारा यदि 

निरर्थक व महत्वहीन 

करार दिये जाते हों 

तो कहने दो उन्हें जो ये कहते हैं ! 

( ६ ) 

सामाजिक महत्व की 

गिलौरियाँ खाते हुए, 

असत्य की कुर्सी पर 

ग्राम से बेठे हुए, 

मनृष्य की त्वचाओं का पहने हुए श्रोवर- 
कोट, 

बन्दरों व रीछों के सामने 

नई-नई अदाओं से ताचकर 

प्रगतिशील जीवन के विचारों को मिरवी- 
+रख 

भुठाई की तालियाँ देने से, लेने से 

सफलता के ताले ये खुलते हें 

बशर्तें कि इच्छा हो 

सफलता की, 

महत्वाकांक्षा हो 

अपने भी बरामदे 

में थोडा-सा फर्नीचर, 

विछायती चमकदार 

रखते को इच्छा हो 

तो थोड़ी सी सचाई में 

बहुत-सी भूठाई घोल 

सांस्कृतिक अदा से, अन्दाज से 

ग्रगर बात कर सको--- 

भले ही दिमाग में 

खयालों के मरे हुए च हे ही 

क्‍यों न हों प्लेग के, 

लेकिन अगर कर सको 


११० 


ऐसी जमी हुई जबान-दराजी और 

सचाई का अंग-भंग 

करते हुए भूठ का 

बारीक सूत कात सको 

तो गतिरोध और कण्ठरोध 

मार्गं-रोध कभी भी न होगा फिर 

कटवा चुके हें हम पूछ-सिर 

तो तुम थों 

हमसे दूर बाहर हा दा ही! 
3 


जवाब यह मेरा है, 

जाकर उन्हें कह दो कि सफलता के जंग- 
-खाये 

तालों और क्‌जियों 


की दुकान हैँ कबाड़ी की । 
इतनी कहाँ फुरसत हमें-- 
रक्‍त नहीं मिलता हे 

कि दुकान पर जा सकें । 
अहंकार समझो था 


सुपीरियारिटी 
काम्प्लेक्स अथवा कुछ ऐसा ही 
चाहो तो मान लो 


लेकिन यह सच है कि 
जीवन की तथाकथित 
सफलता को पाने की 


काव्यून्यार 


हमको फुरसत नहीं 

खाली नहीं हम लोग 

बहुत बिजी हें हम 

जाकर उन्हें कह दे कोई 
पहुँचादे यह जवाब 

भर अगर फिर भी वे 

करते हों हुज्जत तो 

कह दो कि हमारा थूक 
जिसमें हें आजकल 

की रब्त-जुब्त तौर-तरीकों के प्रति 
जहरीली घृणा का विष, 
जरा-सा तुम खा लो तो 
दवा का एक डोज समभे-- 
तुम्हारे दिमाग़ के 

रोगाणु मर जायेंगे 

व शरीर में, मस्तिष्क में, 
जबर्दस्त संवेदन-उत्तेजन 
इतना कुछ हो लेगा 

कि शअकुलाते हुए ही तुम 
श्रेधेरे के खीमे को त्यागकर 
उजाले के स्वणिम मंदानों मं 
भागते आओोगे; 

जाकर उन्हें कहदे कोई 
पहुँचा दे यह जवाब । 


एक मित्र के प्रति 


तुम्हारा पत्र आया; या 
प्रेंघेरे द्वार में से फॉककर कोई 
भलक अपनी, लरूक अपनी 
कृपा-मय भाव-चद्युति श्रपनी 
सहज दिखला गया मावों 
हितेषी एक !! 


हमारे अन्धका राच्छनन जीवन में विचरताहँ 
मनोहर सौम्य तेजोमय मनीषी एक !! 
तुम्हारा पत्र आया या कि तुम भ्राये 
हमारे श्याम घर की छत 

हुई निःसीम नीले व्योम-सी उन्नत 

कि उसका साँवला एकानन्‍्त 


कांव्य-घारा 


थायों प्रतिफलित पल भर, 

हमारी चार-दीवारी 

क्षितिज से मिल गई चलकर ! 

हुआ सम्पूर्त मेरे प्राण का अ्रभिमत ! 
' उठा लेंगे सुनीलाकाश 

मेरे स्कन्ध होते जा रहे व्यापक 
कि वे हिम-हेम-श लाभास 

कि मेरा वृक्ष-- 

जन-अत्त्व संवाहक 

तुम्हारे मात्र होने से हमारे पास !' 
तुम्हारे मात्र होने से 

सभी सम्बन्ध हुटकर दूर 

केवल एक पृथ्वीपुत्र का नाता 

व उस एकान्त नाते में 

गहन विश्वास पूरम्पूर । 

तुम्हें यों देख करके पास 

लगता है-- 

खुली स्वाधीन पृथ्वी का 

श्रमिक में नागरिक स्वाधीन 

व जन-म्रातृत्व के सहज आनन्द में तल्‍लीन, 
गिरियों को हटाता हूँ 

व नदियों के मुहाने फेर देता हूँ । 
(है पृथ्वी अभी तक बन्दिनी 

पर कल रहेगी क्‍यों ? ) 
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खली उन्मुक्त धरती के महाविस्तार पर 
फेली 


सृजन-कल्याण की उसन्मादिनी पूनों--- 
मधुर लावण्यमय मानों 
तुम्हीं हो चन्द्र का विश्वास-कोमल बिम्ब। 
तुमको देख-- 
कोई (आदिवासी मूल कवि-सा एक ) 
सहसा नाच उठता है 
गहन संवेदना के तार 
तन में भनभनाते हैं, 
व पलकों में खुशी के सोम्य श्ाँसू कॉाँप 
जते हूँ 
मदोद्धत नृत्य की संवेदनाओरों में !! 
यहाँ घर में लिए यह पत्र 
अतिशय शान्त, भ्रति-गम्भी र 
लक श्री चुपचाप बैठा हूँ 
कि में हूं सभ्य ! 
तुम दिन-स्वप्न में सन्देश की उपलब्धि के 
श्राइचये ! 
क्यों में देखता हूँ सामने तुमको 
अनातुर मोन रहकर पान करता हूँ 
तुम्हारे स्‍्नेहमय व्यक्तित्व का सौन्दर्य !! 
तुम्हारा पत्र जीवन-दान देता है, 
हमारे रात-दिन के भ्रनवरत संघर्ष 
में उत्साह-न तन प्राण देता है !! 


छेछ 


शमदोरबहादुर सिंह 


गजल 


में आपसे कहने को ही था, फिर झ्ाया ख़याल एकाएक--- 
कुछ बातें समझना दिल की होती हैं मुहाल एकाएक | 
साहिल पे वो लहरों का शोर-लहरों में वो कुछ दूर की गज ! 
““कल आपके पहल में जो था, होता हे निढाल एकाएक | 


#”चि,) 


#*/ि4 
“कं 


काव्य-धारा 


जब चाँदनी-सी शाम के बाद उन बादलों में घुल गई थी, 
क्यों झाया मुझे याद अ्रपना वह माहे-जमाल एकाएक ! 
सीने में क़यामत की हक, आँखों में कयामत की शाम, 
दो हिज्य की उम्रें हो गई दो दिन का विसाल एकाएक ! 
फुकता है युही मेरा जिगर, दिल यों सुलगता हैं मेरा; 
तलछुंट की भ्रभी रहने दे, सब भाग न ढाल एकाएक ! 
हाँ मेरे ही दिल की उम्मीद, तू हैँ मगर ऐसी उम्मीद, 
फल जाय तो सारा संसार हो जाय निहाल एकाएक ! 
एक उम्र की सरगर्दानी छाए वो घड़ी भी, शमशेर', 
बन जाय जवाब आपसे आप श्राँखों का सवाल एकाएक ! 


रेडियो पर बाख का संगीत सुनकर 
( में योरपीय संगीत नहीं समकता--पर बहू संगीत न जाने कितना , . 
करुण मुर्के लगा । उस रात के सन्‍नाटे में छगा जैसे किसी भ्चरबी रोमानी इति- 
हास का एक पृष्ठ खुल गया है । वियोग का दीर्घ क्षण है। श्रावेश . . सिसकियाँ 
आहें. एक दबी-सी चीख , .बीच-बीच में असह्य मौन, श्राँसुओं भरा । 
मालम नहीं, कहाँ तक उस संगीत की शैली, या कम से कम उसके मर्म 
का कुछ भी आभास में अपने शब्दों में दे सका हँगा। ) 
में एक तक़दीर सी । 


सुनंगां तेरी आवाज़ 


पैरती बर्फ की सतहों में रोशन 
तीर सी 


शबनम की रातों में 
तारों की छटती े 
गम 
गर्म 
दमशीर सी । 
तेरी आवाज 
ख़ाबों में, घूमती-भूमती 
आ्राहों की एक तस्वीर सी 
सुनूंगा : मेरी-तेरी है वह 
खोई हुई 
रोई हुई 


( पर्दों में--जल के--शान्त 
भिछमिल भिलमिल 


कमल-दल ) 
है भट 
रात की हँसी हूँ 
तेरे गले में 
सीने में 


बहुत काली सुमेयी पलकों में 

संसों में, लहरीली अलकों में .. 

आई तू---श्रो किसकी ! 

फिर मुस्कराई तू. , . ! 

( नींद में--खामोश--वस्ल , .. ) 
> > 


काव्यन्धारा ११३ 


शुरू हैं श्राख़िरी पीर ' श्रो शीरी ! झो लैला ! श्रो हीर ! 
सलाम ! जा 
मेरे दर्द से हमकलाम “जा 
नही आस की] 
--जा, अब सो ! >८ ३८ 
नरो': की बेखबर में 
तू मेरी बेबस बाहों पर सर रखकर, बेखबर आ्राधी-सी रात 
का झोह, बेखबर सपने हैं 
जो कछ है | बाखबर है एक, बस, उसकी जात ! 
जो क्द्ध है तू मेरी के 
खो! आसान 5: 
खो! आमीन ! 
खो! आञ्ामीन ! 
तीन शेर 


तेरी निगाह में जो एक नाम है श्रालम बदल रहा हं--बढ़ा जा रहा है तेजी से 
प्रजब खमार के श्रालम का नाम है आलम अ्रवाम वक्‍त की रो है, भ्रवाम हूं आलम 
८ )< ट >< >८ >< 
न तेग्े-तेज, न भ्रवरू का बल, मगर शमझेर 
हमारी ख़ाक के जरों का नाम है झ्रालम । 


सुमिन्राकुमारों सिनहा 

गीत 

माप सकोगे गीत हमारे ? 
अ्श्र बँद से लेकर डबे जिनमें सातों सागर खारे। 
खेतों में बरसे कंचन से दीपित जिनका तन सुन्दर हूं, 
खलिहानों की खनकन से प्राणों का मधु-संगीत मुखर हूँ, 
प्रकृति-नटी की करतल-ध्वनि से नाच उठे जिनको नीरबता, 
तभ की आँखों से बातें करती हो जिनकी दुग-श्यामलता, 
बलि के त्योहारों पर मंगल मना रही जिनकी तरुणाई, 
इन गीतों की गति के पथ पर ही तो युग की लाली छाई, 
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काव्यन्चारा 


अन्तरीप से हिम-अंचछ तक जिनकी सीमा पाँव पसारे ! 

माप सकोगे गीत हमारे ? 
प्रेम फूल सा जिनके इंगित पर ही शूलों का अनुगामी, 
अभिज्ञापों पर हँस मृख गाते ये ही वरदानों के स्वामी, 
मोती की प्याली से चू कर, पत्थर की छाती पर खेलें, 
बही गीत जीवित रहते, जो सदियों के परिवतेत भेलें, 
छोड़ समय. का तट गीतों की ये लहरें आगे बढ़तीं, 
हुंकारों के स्वर भर इनकी प्रकूया लक्ष्य-क्षितिज पर चढ़तीं 
युग-तुणीर इन्हीं तीरों से बरसा देती हैं अंगारे। 

माप सकोगे गीत हमारे । 
गीत 


पार लगता एक तिनका भी अग्रम मँकधार से। 
ज्योति की किरनें शअ्धेरे में छिपाये मुंह खड़ीं 
ग्राज कटुता-पंथ पर चल मधुरता थक गिर पड़ी, 
पर, नहीं होती पराजित, गति कभी भी हार से । 
रात सेही प्रात जनमें, और मिट्टी से कमल, 
देह में बन्दी रहे ज्यों, प्राण साँसों में मचल, 
खेलता रहता सुधाकर, त्यों जलधि के ज्वार से ! 
कालिमा पीता सदा है, दीप का आलोक तन, 
फूल-सौरभ से बसाता, है सदा मिट्टी पवच, 
पर न कटता है सुमन-सौरभ, कभी तलवार से । 
शान्ति की दे थपकिरयाँ, दो श्राज कूंठा को सुला, 
दाह के संघर्ष छिन भर, स्वप्न-छवि में दो भुछा, 
गूँथ लो अब ढ्वेत को, श्रद्देत के अभिसार से ! 
2२ 


ठाकुरप्रसाद सिंह 


उम्नस के बन्धन 
दुप्त बिजलियों की बाहों में बाँह डाल यदि में चल पाता 
में नवयुग की हलचल का बाहुक बन जाता यदि जा पाता ! 
शीशें के उस ओर गगन पर 
ताच रही चंचला मनोहर । 
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चीख रहे अंधड़ के भोके 
ु धूल भरे बच्चों से आकर। 
: में चुप हूँ, इस विद्रोही मत को फिर भी में रोक न पाता । 
ऊमस से भर गया यहाँ 
ऊपर पंखे मथ रहे निरन्तर 
भीतर मन के मन्थन को 
गति क्षण-क्षण वढ़ती जाती हरहर 
पत्थर सी पीड़ा से दबकर मन कागज-सा कब उड़ पाता ! 
एक छहर बदों की पुलकित 
पवन भर गया एक हहर सा 
आखिर कब का तड़प रहा तूफान 
खिड़कियों प्र आ बरसा 
खिड़की खोलो कहा किन्तु में मन के बन्धन खोल न पाता । 
दृप्त बिजलियों को बाहों में बाँह डाल यदि में चल पाता । 


लेखनी चलती 
अपने अन्धकार में ठिठुरी अक्सर आँखें मुद जाती हैं, 
उगली के घेरे में सिमटो राह लुप्त ही रहती 
अपनी छाया बिछा सामने लेखनी चलती 
निज प्रकाश को पीती अन्धकार की क्रेद भोगती 
लेखनी चलती मेरी एक लेखनी चलती 
जब प्रकाश पीछे रहता है तीक्ष्ण प्रभा से आँख मिलाती 
छाया शभ्रागे जाती जीत रही है व्यह अन्ध का 
जिसने मुंह मोड़ा प्रकाश से यह शअयोग की धरती 
अन्धकार का « साथी लेखती चलती! - 
के ध्छे 


दस्भूनाथ सिंह 
$& ध्पोर लक रे 

सड़क, पगडंडी ओर बेलगाड़ 

राजपथ सोया, हटा कंकरीट-चेतना उठी फन फैंलाकर टेढ़ामेढ़ा। पहला 

अवचेतन मिट्टी का खुला, उतरा गयी राही पथ-भूला उस पर दीखा चलता 

पयडंडी ऊपर भुजंगिनी सी; उन्मना पद से कुमारी का विपद-मद दलूता 

श्रादि भूमि क्वारी श्रनछई विपदामयी नाथता भुजंग्रिनी को। पाइरवबे-वन दहला; 


११६ 


पद-चिन्ह-गन्ध सूघ 'मानव है' गुनते 
आये अ्रन्य खोजी, किन्तु वे न श्रब भटके । 
आया एक दिन राज-रथ, राजा अ्रटकै; 
हुक्म हुआ, “पथ हो प्रशस्त', यह सुनते 


काव्यन्धचारा 


टेढ़ापन सीधा हुआ, सम हुई धरती 
राजपथ बना, रथ चला '* ' किन्तु सहसा 
टूटा स्वप्त; चेतना का कंकरीट विहँसा; 
गञ्राती वह बेलगाड़ी चरंमरे करती ! 


यह ओर वह 


खिड़की का द्वार खोल चूमो श्राकाश ! 
बाँहों में भरो वन्ध्‌ किरणें, वातास ! 
दूरागत नीली गहराई की गूंज 
कमरे में भरो कि बहरेपन की प्यास 
ब॒ुफ्रे; आँख मल देखो नीचे का स्वर्ग-- 
धूप की परी सी वह तर रही घास ! 
गपने ही छवि-सागर बीच अनाश्वन्त 
डूब रही धरती ।* * * 

पर यह कैसा हास--- 


लोलुप सा ? यह कंसी कातर चीत्कार ? 
चीर-हरण का कोई करता श्रभ्यास ! 
एक दाब्दवाण, एक नयन-श्रग्निवाण 
वातायन से छूटे और अ्रद्ृहास । 
थरथर हो व्योम थमक उठे किरण-यांन; 
हो नव अभियान । *** 
यहाँ श्रा मेरे पास 

देखो वह धरती का खुला हुआा केश, 
देखो वह नग्न वेश, वह लम्पट रास । 


डाक 


डाक सुनो प्रात का ! 
ने समय रहा रात का 
ने समय रहा बात का 

न समय रहा ! 
सिन्धुफेव से सपन विलीन हुए 
पालहीन नाव ज्यों दिशाहारा मन 
डूबा लहरों में, 
ज्योतिक्षीण हुए दीप भ्रन्धकार के 
चेतन किरण-रथ चला धर्षर---- 
नभ में मनृजात का ! 
डाक सुनो प्रात का ! 


दीखता अनागत के यान का 
अरुणध्वज, 
लहरों के पीछे से भाँकता 
जिसका मस्तूल; 

महाप्राण का 


शब्द मुखर स्वागत के हित तट पर । 
परिवर्तन श्राँकता 

लहरों पर विजय-चिह्न 

पद के श्राघात का । 

डाक सुनो प्रात का ! 


रात का प्रकाश-स्तम्भ 

श्रांख मू द कर सोया 

दिन की उज्वल छाया में; 

तट से सिर धन कर टकराता ज्वार, 
स्वर्ण किरणों" में रंजित होकर खोया 
प्राची का नभ । 

पर अपने ही रंग लहराता 

ग्रग्निगर्भ शस्य 

भेलकर' भोंका 

उद्धत निशि-बात का | 

डाक सुनो प्रात का ! 


कक्ष 


नीरज 


झ्रेंधियारा जिससे शरमाये, 
उजियारा जिसको ललचाये, 
ऐसा दे दो दर्द मुझे तुम ! 
प्रा गीत दिया बन जाये ! 
इतने छलको अश्वु, थके हर 
राहगीर के चरण धो सक्‌', 
इतना निर्धभ करो कि हर 
दरवाजे पर सर्वेस्व खो सक्‌ , 
ऐसी पीर भरो प्राणों में " 
नींद न आये जनम-जनम तक 
इतनी सुध-बध हरो कि 
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गीत 


साँवरियाँ खुद बाँसुरिया बन जाये । 


ऐसा दे दो दर्द मुझे तुम 
मेरा गीत दिया बन जाये। 


घटे न जब अँधियार, करे तब 
जलकर मेरी चिता उजेला, 
पहिला शव मेरा हो जब 
निकले मिटनेवालों का मेला, 
पहले मेरा कफ़न परताका-- 
बन फहरे जब क्रान्ति पुकारें, 
पहले मेरा प्यार उठे जब 
असमय मृत्यु प्रिया बन जाये । 
ऐसा दे दो दर्द मूभे तुम 
मेरा गीत दिया बन जाये।॥ 


मुरका पाये फसल न कोई 
ऐसी खाद बने इस तन की, 
किसी न घर दीपक बुर पाये 
एसी जलन जले इस भन की, 


भूखी सोये रात न कोई 
प्यासी जागे सुबह ने कोई 
स्वर बरसे सावन आ जाये 
रक्त गिरे गेहूँ उग शआये ! 
ऐसा दे दो दर्द मुभे तुम 
मेरा गीत दिया बन जाये। 
उनकी लाठी बने लेखिनी 
जो डगमगा रहे राहों पर, 
हृदय बने उनका सिंहासन 
देश उठाये जो बाँहों पर, 
श्रम के चरण चूम आई 
वह धूल करे मस्तक पर टीका, 
काव्य बने वह कर्म कहपना- 
से जो पूर्व क्रिया बन जाये। 
ऐसा दे दो दे मुझे तुम 
मेरा गीव दिया बन जाये। 


बहे पसीना जहाँ वहाँ 
हरियाने लगे नई हरियाली, 
गीत जहाँ गा आझाय वहाँ 
छा जाये सूरज की उजियाली, 
हसदे मेरा प्यार जहाँ, 
मुस्कादे मेरी मानव-ममता, 
चन्दन हर मिद्दी हो जाये 
नन्‍दन हर बगिया बन जाये। 
ऐसा दे दो दर्द मुझे तुम 
मेरा गीत दिया बन जाये। 
मुझे शाप लग जाय, न दोौड़ेँ, 
जो असहाय पुकारों पर में, 
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आँखें ही बुझ जाये, बेबसी 

देख” भ्रगर बहारों पर में 
टूटे मेरी ककृम न यदि यह 
जुल्मों की तलवार भोड़ दे, 


तुझसे लगन लगाई, 

. उमर भर तींद न झ्राई। 

साँस साँस बन गई सुमिरती, 

मृुगछाछा सब की सब धरिणी, 

क्या गंगा, कैसो वेतरणी-- 
कुछ भी खबर न पाई 
दहाई बनी इकाई ।! 

दर्द बिछोता, देह श्रदारी, 
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मेरा गाता पाप, अगर भेरे-- 
होते मानव मर जाये। 
ऐसा दे दो दर्द मुझे तुम 
मेरा गीत दिया बन जाये। 


भजन 


पलक भिगोई, अ्ररूक सवारी, 


प्र चाँदनी न छाई, 
ग्रमाववन ऐसी आईं ! 


साथी छोड़े, संगी छोड़े, 

जनम-जनम के बन्धन तोड़े, 

बदनामी से रिहते जोड़े 
तब तुझ तक आ पाई, 
न कर श्रब॒ तो निठुराई ! 


रोम-रोम आरती उतारी, 


रुबाई 
रात इधर ढलती तो दिन उधर निकलता है. दीप औ' पतंगे में फर्क सिर्फ इतना हे 
कोई यहाँ रुकता तो कोई वहाँ चलता है, एक जरूके बुझता है, एक बुभके जलता है । 


6) 6) 
; बीरेच्र मिश्र 
गीत 
खड़ा उम्र की देहरी पर में सोचता--- 
एक फूल तेरी वेणी में ग्थकर 


जीवन में कब ला पाया मधूमास में 
फिर भी चलता ही जाऊँगा निशिदिन बारह मास में । 
सदा रहा तुकको बिलखाता हँसते हुए जहान' में 
तुझे खींच ले गया दूर तक में आँधी-तुफान में 
जितनी सिन्द्री साथे थीं धरती से आकाश तक 
एक-एक कर सब कुम्हलाई, धूछ हुई वीरान में 


काव्य-धारा ११६ 


श्राज स्वयम्‌ में अपने से ही पूछ॑ता-- 
एक पीर अगणित पीरों में पूछकर 
कितना तुमको दे पाया उल्लास में; 
फिर भो चलता ही जाऊँगा निशि-दित बारह मास में । 
कभी सोचता था कि करूँगा होड़ गगन के चाँद से 
बाँधूँगा मलयानिल तेरी साँसों के उनमाद से 
रेशम के परिधानों में दुल्हन नाचेगी भूमकर 
में युग-युग तक प्यार करूँगा नई नवेली साध से । 
और आज में श्ाँख फाड़कर देखता-- 
पास पड़ा अमृत का प्याला छोड़कर 


विष पीने का करता हूँ गअ्रभ्यास में; 
फिर भी चलता ही जाऊ गा निशि-दिन बारह मास में । 


प्राणों से प्यारे अरमानों पर मेने वारा तुभे 
तुके प्यार कर भी रचना की दुनियाँ में हारा तुभे 
फिर भी जीत मिली है जो, तेरे आगे कुछ भी नहीं 
गीत और तू दोनों मेरे--और न कुछ प्यारा मुझे 
में खुशियों का राज-प्िहासन छोड़ता-- 
एक गीत अ्रगणित गीतों में जोड़कर 
भोगे जाता हूं आधथिक बनवास में; 
फिर भी चलता ही जाऊंगा निश्चि-दिन बारह मास में । 
साध रँंगी गेरू से तूने चला भुलसते पंथ पर 
गाँव, नगर नदिया, पर्बत के समारम्भ पर, श्रस्त पर 
दरस-परस केवल पीड़ा का नहीं मिला सुख का तुभे 
बेरिनि हुई दिवाली-होली खिलते हुए बसंत पर 
आाँख भरे बादर नभ में हैं डोलता--- 
एक बूद तेरे श्रॉसू की चूमकर 
सावन से कब रंग पाया आकाशञ्न में; 
फिर भी चलता ही जाऊ गा निश्चि-दिन बारह मास में । 
सारी बरबादी के पीछे भव्य सृजन की प्यास है 
मिट्टी राख हुई तो क्या अब भी जीवित विश्वास हैं 
तेरे स्वर में दृष्टि, दृष्ठि में गीत, रूप में माघुरी 
और चलाचल, आने वाला कलू स्मारक इतिहास है 
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जीवत नदी-किनारे सूरा चीखता-- 
एक बार तेरी धड़कन पर भूमकर 
जीवित कर दूंगा शमशानी छाश में ; 
ऐसे चलता ही जाऊंगा निशि-दिन बारह मास में; 

खड़ा उम्र की दहरी पर में सोचता-- 

एक फूल तेरी वेणी में ग्थ कर 

जीवन में ले आऊंगा मधुमास में । 

फिर तो चलता ही जाऊंगा निशि-दिन बारहमाम में । 


गीत 
रो-रोकर सिन्दूर ढृढ़ती मधुऋतु मेरे द्वार पर 
बाग सजे क्‍या, दीप जले क्या, और मने त्योहार क्‍या ? 


सागर-दुग में नीर भरे वह | आप है, यह धूल है 
शबनम से बोमिल-बोभिल हर पात है, हर फूल है 
घुटती-घुटती साँसों-सा। रुक-झककर चलता हैं पवन 
धरती घूम रही छूपटों में, करती सपनों का हवन 
शरद निशाएँ गगन-सीखचों में युग-सुग से बन्द हें 
हेमन्तों की गति-विधियों पर वासन्‍्ती प्रतिबन्ध हैं 
मन का उत्सव बलि देता धड़कन के हाहाकार पर 
गीत छिड़े क्या, प्रीति हँसे क्या, रूप करे सिंगार क्‍या ? 


(२) 
उचठा-उचटा-सा है मनवा, धीमा-घीमा राग है 


मद्धिम-मद्धिम गति जीवन की, फिर भी मन में आग है 
मेरी उजली दोपहरी पर फिर सन्ध्या की छाँह है 
सोच रहा जग मुझको मावस की कितनी परवाह है 
में न्कों की वट पूजा पर स्वर्गों का वरदान हूँ 
भाँकी सजी दूर मन्दिर में, बिन-देखे हेरान हू 
स्वप्त नहीं, श्राँस्‌ प्रहरी हैं जब दुग वन्दनवार पर 
दर्शन कठिन महाजन को, मुझ हरिजन का परिवार क्‍या ? 


रे 
कभी-कभी मेरे सिरहाने आ जाती है चाँदती 
नींदं भरे गुमसुम सपनों को मिल जाती है रागिनी 
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सोचा करता हूँ दुनियाँ में सुख का नहीं अभाव है 

कहीं धूप को पलड़ा भारी, कहीं भयानक छाँव हैं 

लेकिन श्रलग ते हो सकता में, खुद अपनी आवाज से 

बंचित करना बहुत कठिन है मुझे सिर्फ भ्रन्दाज से 
क्योंकि बहुत से हृदय भरोसा करते मेरे प्यार पर 
उनका दरद भूलाकर मेरे जीने में हे सार क्‍या ! 

मिट्टी का रेशा-रेशा असहाय है, निरुपाय हैं 

गिट्ठी तोड़े जाता रोजी-रोटी का समुदाय है 

कूंजी लिये तिजोरी की अन्याय देश में घूमता 

कत्ल किये सच्चाई का ऐश्याश भूठ है. कूमता 

सोना-चाँदी मखमल रेशम-सा बिकता ईमान है 

धूल उड़ रही राहों में, भटका-भठका इन्सान हैं 
अनगिन कल में आस लगाए खुले चोर बाजार पर 
मभको सपनों की छाया में रहने का अभ्रधिकार क्या ! 

( ५ ) 

मरुथल समझ न पाता है, मेरी मधुमासी प्यास को 

समय घसीटे लिये जा रहा मेरी जीवित लाश को 

में बहार की करूँ कल्पना कंसे उस संसार में 

जो भ्रब तक मावव की किस्मत बाँचे है तलवार में 

जहाँ मध्ययुग लौट रहा हैँ सिद्धान्तों की झाड़ में 

नया-वया ईंधन पड़ता है सुलगे हुए पहाड़ में 
मिट्टी की सुधियाँ साथे हूँ ज्वालाशों के ज्वार पर 


कि 


तद पर बैठा बह जाने दू' में उत्तकों मझाधार क्‍या ? 
कक 
वोरेखकुमार जेन 
यादों की नीली पहाड़ियों पर 


समय के विखरते बादलों के पार शाखान्तरालों में फिलमिलाती 
यादों की नीली पहाड़ियों पर प्यार की बनप्सई फभीलें : 
सर्जेना के नित नये भाड़ : उनके तटों में लहललहाती 


उनमें सरसराती चिर नवीना चेतना की सपनों के कास की रेशमी वसाली : 
शीतल अँगूरी हवाएँ ! किसके अ्रचीन्‍्हें मासूम परस-दुलार 
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के खरगोश उसमें रिलमिला जाते ! बीणा श्री पियानों की सुरावलियों पर 
अ्नामा घास के फ़ीरोजी फूलों में श्रपृव कविता कला, गान की 
किस अनामिका के मन को भलमलछाती मेहफिलें उतर आती हैं। 
ग्राकुल दुपहरिया की एकाकिनीं उमंगें ! हिन्देशियन कुमारिकाश्रों के संग 
>९ नृत्य-गान लीन हैं, शुक्र-लोक के 
सरदी के इस नीलमी सवेरे आकाशी आँखों वाले मन-मोहन युवा । 
पूर्वांचल का डाकिया कि मंगल-लोक की गृरहाबी मानिक- 
पहली किरत की रिबन में बँधी रेलिंग पर 
किसकी कुंकुमी पाती कीन चमेली-सी गोरी चीना किशोरी 
डाल गया मेरी खिड़की पर ! कर रही हे इन्तजार--- 
कि पड़ौस की सब्जी की बाड़ी में दूर ते चिरन्तन प्रणय-मिलन के 
गिलकी के पीले फूलों पर; गीत गाते श्रा रहे मंगल-कुमार का ! 
अपने भोपड़ों के बाहर खड़ी कि अ्रतन्तों पर मशालरू लिये जा रहे 
केश-जूड़ा बाँधती साँवली गठीली रूसी युवा-युवति-यूगल 
कमाठिनों की पीली-काली चोलियों पर, खींच रहे समूचे खगोल को 
आकाश की अनन्तता को पीते गपनी हथेली पर ! 
नारियल के न्‌कीले पत्रों पर-- मानव के चिर दिन के कल्पित स्वर्गो' को 
खुल उठ उस पाती के अक्षर ? साकार कर रहे वे भरत्यों की इस पृथ्बी 
>< पर । 
लगा कि कोई खबर भ्राई है कि दफन हो रहे भ्रमरीकी उदजन बम 


उस पाती में मानव के आगामी मतवन्तर प्रशान्त महासागर में : 
को। कि शोषण का प्रेत सर पछाड़ कर 


अनदेखे लोकों के नीलाभ क्षितिज दम तोड़ रहा लिकन महान की समाधि 
बन गये हें उस पाती की पंक्तियाँ । पर । 
उन क्षितिजों पर कभी हॉवर्ड फास्ट की वाणी के जलते अक्षरों 
सूर्य-छोक का हिरण्य-गर्भ पुरुष पर 
उदय होता-सा दीख जाता है उदय हो रहा नवीन अमरीका : 
हिमालय की चूड़ा पर डग भरता हुआ ।  इमसेन, थोरो औ” वॉल्ट ह्विंटमैन का 
चन्द्र-लोक के श्रमृत-सरोवरों में नहाती अमरीका, 


अवसना यूरोपियन बालाएँ कलूक जाती महर्षि ग्राइस्स्टीन का अमरीका ! 


हैं। श्रपनी अश्रणु-शक्ति की प्रयोग-शाला में 
शुक्र-छोक की नीलमी छतों पर मानव के लिये सुख-ऐश्वर्य की 


'ऋच्य-बारा श्भ्‌ 


नई अलकापुरियाँ ढालता-सा अमरीका ! 
है 
एक बरस हो गया तुम से बिछूड़े, 
सोचा था, खो गई तुम अतीत की 
किसी तिमिरान्ध गुफा के भीतर । 
पर आज क्या देखता हूँ श्रचानक 
कि मुस्करा उठी हो तुम 
ग्रन्धकार की साँकलों को तोड़ कर 
उदयाचल के शिखरों पर : 
और फेंकी है तुमने यह 
लवेण्डर-गुलाबी पाती 
प्रथम किरण की रिविन से बाँध कर 
मेरी खिड़की पर ! 
बिखर पड़े हैं उसके श्रक्षर 
केशर-कूंकुमी धूप के चुम्बन बन कर 
मेरे झ्ासपास के आकाश वातास पर 
जन-जन के तन-मन घर-बार पर; 
मानव के नये मनवन्तर की 
ज्योतिर्मय भलकें लेकर । 
>< 


समय के बिखरते बादलों के पार 
यादों की नीली पहाड़ियों पर, 

देख रहा हूँ में तुम्हारे-हमारे 

चिर युवा स्वप्न की ऊगती उषा : 
कि जब ऐसे ही एक दिल, 

हिने के इत्र में घुलते सरदी के सबेरे 
तुम हम मिले थे प्रथम बार : 

में आया था अतिथि बन कर 
अ्रचानक तुम्हारे द्वार ! 

एक साँवली, लीना, सरला बाला 
खड़ी रह गई थी देहलीज में ठिठक कर, 
प्रदन-पूछती-सी आँखों से बेखबर । 


“धर 


कुछ ही बोलों में हुम बन गये थे उस 
दिति 
एक-दूसरे की भ्रात्मा के आरपार दर्पण । 
आँखों ही आँखों में 
हमने कह दिया था एक-दूसरे से : 
कि तुमको ही खोज रही थी में भ्रब 
तक चिर दिन से ! 
कि 'तूमकों ही खोज रहा था में भ्रब 
तक चिर दिन से । 
मिल कर हमने चुनोतो दी थी 
मानवी प्रणय से योगियों की निविकल्प 
समाधियों को ! 
मिल कर बूने थे हमने सपने उस 
दुनिया के, 
जहाँ भगवान का योग, 
मरण-विनाश-संघष-ग्रस्त मानव की 
भंगूर धरती पर 
उतर आयेगा अमृत का भोग बन कर | 
जब मेरे चिरन्तन दर्द की भ्राहें 
खंजर की हवाएँ बन कर' 
बींघ गई थीं तुम्हारा कोमहू कुँवरा 
अन्तर । 
हमारे मिलन की उस परम उत्सव- 
बेला में 
आ पहुँचा था स्वर्ण-मृग बन कर, 
तुम्हारा मन मोहने को 
धन का मारीच मायावी बाजीगर । 
हरण कर ले गया था वह बलातु 
युग के कबि की वललभा को 
अपनी सोने की सॉँकलों से बाँध कर । 
तुम्हारी सरला चितवन पर 
जड़ दिये थे उसने अपनी हवेली की 


१२४ 


भूठी सुरक्षा के पत्थर । 

अपनी प्रतिष्ठा के स्वर्ण-ऋग्भ में 

बन्दी कर लिया था उसने तुम्हारी आत्मा 

के सत्य को । 

कि जब तुम्हारे सपनों के फूलों की भाव 

छिन्न-भिन्‍न हो गई थी 

किसी के 'बेक-वैलेंस' की चद्रान से टक- 
राकर । 

कि तुम, थ्रो मेरी श्रात्मा की सौरभ, 

जिसने उस मिलन के अन्तिम दिन 

कोयल से टहुकते उस भीठे उन्‍्मन तीसरे 


पहुर, 
ढाल दिया था अपना विपुल केशभार से 
छाया 


विह्नल मुखड़ा मेरे चरणों पर, 
और फिर भेरू लिया था 
सर मेरा अपनी गोदी पर । 
वही तुम आत्मा की चिर काम्या, 
कवि के सपनों की साकर वल्लभा, 
उस दिन छोड़ गई अपने प्यारे कवि को 
अकस्मात 
यूग के खूनी चौराहे पर, 
और एक बार भी तुमने नहीं देखा 
था सड़ कर । 
'कि जब तुम्हारे-हमारे सपनों के पारि- 
जातों को रोंदती 
तुम्हारी बारात बड़े ठाठ-बाठ से 
बिदा हो गई थी बेण्ड-बाजों के साथ 
धरती-श्राकाश को हिलाती-कँपाती हुई 
उस मध्य-रात्रि के पहर में ! 
दूर जाते जुलस की उन विलय होती 
गेस-बत्तियों 


ऋाणध्य- वार 


और बाजों की डूबती ध्वनियों के साथ 

उस दिन कबि की चेतना खो गई थी 

जाने किस रौरवन्यंत्रणा के अतलान्त 
पातालों में । 


" सोच लिया था तब यही भाग्य कवि का, 


(स्वप्त-दृष्टा का, प्यार का, गीत का ।_ 
पर रुंच नहीं सकीं मेरी रक्त-बाहिनियाँ 
असत्य, अन्याय, निराशा, पराजय, 
विफलता की उन दम घोटती फाँसियों में 
खा-खाकर पछाड़े 'बेक-बैलेंस के 
उन आइस-बर्गो से-- 


| मेरा एक-एक रक्‍ताणु हो उठा वह्विमान 


कि अपनी ही भस्म की डरी में से 
उठा में बन कर अमर 'अनल-पंछी नव 
जीवन का 
और छा लिया मेंने सकल सत्ता का 
आसमान | 
भू ज॑ उठीं चुनौतियाँ मेरे ज्वालामय पंखों 
कि मेरी चेतना के स्फुलिगों से, 
कि मेरी आत्मा के सार्वकौकिक दर्द में से 
उतरेगी ऐसी एक दुनिया भ्रखण्ड प्यार 
की, 
कि जिसमें धन नहीं होगा विधाता 
मानव-भार्य का । 
कि जिसमें मानव की आत्मा होगी 
शास्ता-नियन्ता इस अखिल भृत-सत्ता 
की । 
कि जिसमें कवि की वह्लभा का 
अपहरण नहीं कर सकेगा 
अत्याचारी, घमण्डी धन का देवता ! 
>< 
कि लो, मेरे पंखों की रूपटों से फट पड़ा 


काव्य-्चारा श्र 


तुम्हें मछित कर देने वाला, 

स्वर्ण-माया का आसुरी मोहान्धकार । 

कि लो, देखता हूँ पृवाचल की चूड़ा पर 

चला आ रहा हे सू्ये-रथ तुम्हारा 
जाज्वल्यमान्त, 

ग्रपनी अ्रनन्त प्रभा के मण्डल से 

सकल लोक को परिव्याप्त करता हुश्ना । 

कि समय के बिखरते बादलों के पार 

यादों की नीली पहाड़ियों पर 

तुम्हारी नवीना पगमतलियों की 

जावक-ज्वाला भलमला उठी हे ! 

कि सरदी के इस नीलमी सवेरे 

पूर्वांचल का डाकिया 

पहुली किरन की रिबिन में बँघी 


किसकी कु कुमी पाती डाल गया है मेरी 
खिड़की पर ? 
कि तुम्हारे बिद्वल केश छाये 
मुखड़े के समपंण में से, 
कि तुम्हारी गोद में डूबे 
मेरे अश्र-भीने तपते अंगारों-से ' 
मे से---- 


उदय हो रहा है मानव का तवीन 
मनवन्तर : 


इस चिट्ठी में आई हे उसी की ख़बर । 


कि ग्राज जब मिलने जा रहे हैं धरती 
ओर शभ्रम्बर, 


तब कौन शर्वित है दुनिया की 


कि जो तृमको-हमको रख सकेगी 
बिछुड़ा कर 


कक 
रमानाथ श्रवस्थी 
गीत 
दिल डूब गया हे जिसका मेरे दिल में, 
भ्रावाज उसी की ही होगी, पहचानो ! 
जिसके जीवन की रात मुझे चन्द्रमा बनाती हैं, 
जिसके सोने के लिए रात आकाश सजाती हे । 
वह मुझे शूल के साथ, फूल-सा जीने को समभाता, 
में उसी रूप के राग स्वरों में बाँध-बाँधकर गाता । 
मेरी आँखों में जिसके श्रश्न॒ चमकते, 
में उसी रूप का ताज मुझे पहचानों ! 
जिसके चरणों की धूल राह पर फूल बिछाती है, 
जिसके प्राणों की प्यास मुझे बरसात बनाती है । 
में उसे बाहु में बाँध काल से प्यार माँगता हूँ, 
में उसे जीतकर आज उसी से [हार माँगता हूँ। 
में जिसका हूँ वह दूर नहीं मुभसे, 
तक़दीर उसी की है मेरी पहचानों !. 


स्का 


रह 
के है 


काव्य-धचाराः 


जो हँस-हँसकर मेरे दुरदिन अपने सीने में भरता है, 
जो मुझे हृदय में लेकर अपनी मंजिल तय करता है । 
में उसे बुलाता लिख-लिख पाती सुधियों के पंखों पर, 
में चलता उसे उठाकर अपनी कविता के कंधों पर । 


जिसका यौवन काँटों को सेज समझता, 
में उसी जवानी का जवाब, पहचानो ! 


असम्भव ! 


ऐसा कहीं होता नहीं 
ऐसा कभी होगा नहीं । 


( १) 


धरती जले बरसे न घन, 
सुलगे चिता झूलसे न तन । 
बिजली गिरे काँपे न तम, 
झ्रौ, जिन्दगी में हों न ग़म । 
ऐसा कभी होगा नहीं, 
ऐसा कहीं होता नहीं । 
( २ ) 
हर नींद हो सपनों भरी, 
डूबे न यौवन की तरी । 
हरदम जिये हर आदमी, 
उसमें न हो कोई कमी । 
ऐसा कभी होगा नहीं, 
ऐसा कहीं होता नहीं । 


(डे) 
सूरज सुबह आये नहीं, 
ग्रौ शाम को जाये नहीं। 
तट को न दे चुम्बन लहर, 
श्री मृत्यु को मिल जाय स्वर । 
ऐसा कभी होगा नहीं, 
ऐसा कहीं होता नहीं । 
( ४ ) 
दूख के बिना जीवन कटे, 
सुख से किसी का मन हठे । 
पर्वत गिरे टूटे न कन, 
शो प्यार बिन जी जाय मन । 
ऐसा कभी होगा नहीं, 
ऐसा कहीं होता नहीं । 


जाने वाले बादल के प्रति 


ग्रो जाने वाले बादल ! 
मत जाओ, बरसाओ जल !! 
दुनियाँ अब भी प्यासी है, 
चारों ओर उदासी हैं। 
फूलों का सुच्दर मुखड़ा, 
लगता हैँ उतरा-उतरा-- 
तड़प रहा प्यासा मस्थछ, 


छोड़ इसे देना मत चल ! 
थ्री जाने वाले बादल ! 
मत जाओ बरसाञो जल [! 
तुमको रात बुलाती है, 
प्यासे स्वप्न दिखाती है। 
सूरज श्राग बरसता हूं, 
जग का आँगन जलता है । 


काव्य-धारा १५६७ 


मानव है दुख से घायल, गो जाने वाले बादल, 
दो इसको थोड़ा सम्बल । मत जाओझो बरसाञ्रो जल । 
छेके 
नरेश मेहता 
' [ यहाँ श्रपनी एक कृति 'सप्तमी' प्रधान शैली में दे रहा हूं । 'सप्तमी' संस्कृत में, बंगला 

में तो है ही किन्तु बोलियों में भी है। विशेष रूप से 'मालवी' में इसकी प्रचुरता है। हिन्दी विश्ले- 
पशात्मक एवं वियोगान्त भाषा बनी । उसका स्वर-संगीत श्रनेक प्रभावों से नष्ट होकर व्यंजव-संगीत 
के रूप में श्राया । ये कोई विज्ेषताएं हों ऐसा में नहीं मानता विशेषकर काव्य एवं संगीत की वृष्टि 
से । भ्रपने 'बसनन्‍्तागसन' को इस दृष्टि से पाठकों के सामने रख रहा हूँ । स्वर-नाद ही संगीत को 
श्रात्मा होती है। यह प्रथम प्रयोग है; हो सकता है निखरा न हो किन्तू संगीत स्पष्ट हुआ है । | 


घबसलन्तागसन 
दखिन दार उघाड़ी बसन्‍त आयो !! एईखन बगरि जावे; 
हमाके पृतभर नग्न कियो, धरा ऊपरे अन्‍च्न, 
पुरान पाता भड़ि गियो, मने गान, तने रंग 
सेरी बादे जीर्ण जीवन, सब गोपी श्राँखें रास रस सपना, 
बुहारी लिये जावे पवन । टेसवन टुशालों देखो सखि ! 
नतूृत खातिर मार्ग देवो, आये रसवन्त श्रायो !! 
झ्ो हमार मोह पुरातन ! गृह दार खेत पलकन बहारो, 
गोपुरे शंख डाके सुनो सखि ! सेरीजन प्रामजन, जनजन गुहारो । 
ऋतु श्रीमंत आ्रायो !! फागुन राजा आयो राजरथे गगने, 
पीपल पाता, काँदो तुमि ना, वल्कल लेई, देवे परिधान अपने, 
शितालो मन ! काँदो तुमि ना, पाताक मुकुट बाँधि गाछे-गाछे, 
प्रभु अभ्रैचल में से, सखि ! कन्त झायो !! 
* >आथना 
वहुन करो, बहुन करो, बहन करो पीड़ा !! 
थ्रो मत ! वहन करो पीड़ा !! सृष्टि प्रिया पीड़ा है कल्पवृक्ष, 
यह अंकुर है उस विशाल बेदना की, दान समझ, 
तुम में थी जन्मजात शीश भुका स्वीकारो 
आत्मज है, झो मन ! करपात्री स्वीकारो, 
स्नेह करो मधुकरि स्वीकारों !! 


अंचल से ढक कर रक्षण दो !! वहन करो, बहन करो पीड़ा !! 


श्य्द 
चिर्जोत 


काव्य-धारा 


6५ 


केंलस कुंदाला 


2! ः 


इस कलम-कुदाली से गोड़ में खेत अनुवेर जीवन के । 


(8) 
इन खेतों में नम्न ने शत शत अ्रमृत-धारायें बरसाई , 
जीवन-प्रद वरद प्रभातों ने संजीवनियाँ हैँ बिखराई , 
झौ' स्वगिक आाशीर्वादों-सी पड़ ऋतुएँ पुनः पुनः आई, 
पर ये न कभी भी हरे हुए, पर ये न स्वर्ण से खरे हुए, 
धरती के मंगल श्राँगन में श्रस्तित्व बाँक-सा धरे हुए, 
भाड़ों मंखाड़ों विषबेलों पाषाणों से ये भरे हुए, 
पर लह पसीना एक किये में स्वप्त देखता ननन्‍्दन के । 
इस कलम-कुदाली से गोड़, में खेत अनुवेर जीवन के ॥ 
(२) 
सारा दिन कड़ी मशक्कत कर में श्रान्त लौठता सान्ध्य समय, 
मत मन के पाँव न उठ पाते, प्रति अंग शिथिल ग्रो पीडामय, 
दोजख की आग उदर में जल हा, बचा-खुचा बल करती क्षय, 
यों जीवित औ' शापित शव-सा में गलि-बाजारों में चलता, 
अपनी नजरों में गिरा हुआ, अपने को झ्राप स्वयं छलता, 
चम-चम करते धन-वैभव से चुंधियाई आँखों को मछता, 
में फर्क दूँढता अपने में शौो- उनमें जो स्वामी धन के | 
इस कलूम-कुदाली से गोडः में खेत श्रनुवँर जीवन के ॥। 


(३) 
याँ-वहाँ जलूसों जल्सों में में 'शांति, शांति' का स्वर सुनता, 
दीनों के दुख से दूंखी जहाँ धतपति नेता सिर को धुनता, 
बहुरूप स्वांग ये शोषक के में चल पड़ता मन्र में गुनता 
मुझ जैसों के कंकालों पर निर्मित प्रासादों को लखता, 
मथु पायछ की ऋनतकारों को चुन-चुन रीते उर में रखता, 
प्यालों में ढछतो हाला को में मूठ-मूठ मन में चखता, 
जब घर आता तो रो पड़ते श्ररमान क्षुघित तन के मन के । 
इस कलम-कुदाली से गोड़ में खेत अ्नुवेर जीवन के ॥ 


में 
में 


' काव्य-वारां 


(४ ) 
प्रातः: से निशि तक खेतों में धम-धमक कुदाली चलती यह, 
दोपहर समय जब घाम प्रखर हो जाती ज्वाला-सी दुःसह, 
तब सुखद कल्पना सुर-सरि में में अनजाने ही जाता बहू, 
ऊसर के प्रेत बगूले ये धरते शआ्राकृतियाँ महमिल' की, 
हल रेखायें शिकनें बनतीं बारीक रेशमी अ्रंजल को, 
भ्रौ' लोह कुदाली की धम-धम बन जाती छम-छम पायल को, 
->+यह स्वप्न-ज्वार पल में हूटती, उठते प्रस्तर-तद चेतन के । 
इस कलम-कुदाली से गोड में खेत अनुवर जीवन के ॥। 


(५ ) 
नराश्य निशा काजल-काली, में आशा दीप जलाये हूँ, 
यह शिशिर कभी तो बीतेगा, मधु ऋतु को झास लगाये हूँ, 
जब हरी-भरी खेती होगी, उर में वह चित्र सजाये हूँ, 
खेतों में सोना वरसेगा, यह श्रम मेरा फछ लायेगा, 
घर-बाहर सब भर जायेगा, खुशहाली का युग आयेगा, 
ना दीन कहीं, ना धनी कहीं, यह भेद-भाव मिट जायेगा, 
यहु कलम लदी पुलकावलि से गांयेगी बॉसुरिया बन के । 
इस कलम-कुदाली से गोड़े, में खेत अनुरवर जीवन के ॥ 


कर 


बाहों में बल हो तो निश्चय गिरि भी भआगे से हुठ जाता, 
संकल्प सुदृढ़ हो तो निश्चय धरती पर स्वर्ग उतर ग्राता, 
विश्वास ग्ठल हो तो निश्चय पत्थर भी ईश्वर हो जाता, 
बस, आात्म-शब्ति, विश्वास और संकल्प श्रटल का ले संबल, 
मिज हाड-माँस की खाद डाल, निज रक्‍त-स्वेद से सींच सजल, 
जीवन के बंजर खेतों को में बना रहा उर्वर-श्यामल, 
दिन दूर नहीं, जब देख इन्हें ललूचेंगे स्वामी तन्दन के । 
इस कलूम-कुदाली से गोड़ेँ में खेत अ्रनुृर्वर जीवन के ॥ 


कक लीला कल 





१--ऊंट के अपर कप्ती जाने बाली पालकी-सी, जिसमें श्ेहफर 
रेशस्तानी प्रदेशों की स्न्रियाँ यात्रा करती हैं । 


१३० काव्य-घारा' 
दम्भताथ दोष 
र्वाइयात 
प्राणों में नई चेतना भर जाते 
नयनों में नये रूप निखर जाते हैं! 
पृथ्वी का सहज सत्य करें जब विश्वाम; 
आ्राकाश में कुछ स्वप्म बिखर जाते हैं! 


तप स ४ अं 
मानव को प्रकृति रूप में ख्रष्ठा पाया; 
अनुराग ने सोन्दर्य का सरगम गाया ! 
पृथ्वी की सजगता की खिली जब मृसकान; 
दिव लोक से श्राछोक उतर कर आया ! 
न हि ना 
केन्द्रित है किसी रूप से संसार का ध्यान ' 
अनराग सरोवर में नयन श्री अम्लान ! 
खो जाता है मन शून्य में यों अपने आप-- 
ज्यों बाँसुरी की दूर से आती हुई तान ! 
न हु छू 
हेमन्त-तरल चाँदनी मधुवन भूले ! 
अनुराग के क्षण, अन्त: चेतन भूले ! 
यों भूछती हैँ साध सलज दरशशव पा : 
ज्यों नुत्यनरता कामिती का तन भूले; 
पा हु रण 
मानस में छलित भावना लुक-लुक जाए : 
भ्रभिव्यक्ति के क्षण कामना रुक-रक जाए ! 
बौराये हुये श्राम की डाली पर ज्यों; 
फागुन की तरल चाँदनी भुक-भुक जाए ! 


/अप 


! 


जा परॉले 
प्राण संमान हुई जाती' है, शाइवत गान हुई जाती है ! 
एक मधु र-सी टीस हृदय का जीवन-यान हुई जाती है ! 
नभ में तारा, दूग में आँसू, जो धरती पर थी हिम कणिका, 
वही बूँद दुदिन में जाने क्यों तूफान हुई जाती है! 


' काव्य-चघारा १३९ 


३6 


मुदु भावों की अवहेला पर फूट पड़े थे करुणा-सोते; 
वह सुधि रूपसि के अधरों की मृदु मुसकान हुई जाती है ! 
रूप-सिन्धु में लीन हृदय की शाश्वत सृजन-कला तो देखो; 
वह अमत्तें-सी भाव प्रेरणा श्रव छविमान हुई जाती है। 
दुग में स्वप्त, हृदय में जिसने मीठो-सी अ्भिलाषा भर दी; 
वह छवि छवियों के भुरमुट में अन्तर्धान हुई जाती हैं! 
मेरे सूनेपन के सपनों, कोच करे श्यंगार तुम्हारा; 
रेगिस्तानी नदी राहु मं रेगिस्तान हुई जाती हे! 
मन के सुमन चढ़ा कर जिसका दुकूजल से अभिषेक किया था, 
सेरी साधों की वह प्रतिमा फिर -पाषाण हुईं जाती हैं ! 
लाज भरी सौन्दर्य-मृत्ति के आत्म-ज्ञान ने ली अ्रेंगड़ाई; 
राई सी अभिलाषा बढ़कर मेरु महान हुई जाती हे! 
कुहरे भरे क्षणों में गायक कौन सुनेगा मर्म व्यथाएँ; 
पाकर तभ का भेद रात भी स्वर्ण-विहान हुईं जाती है । 
के 
देवराज दिनेश चुनोती 
्जु 
है उन्हें मेरी चुनौती ! 
जो कि मेरे रक्त से श्यृंगार करना चाहते है । 
वेदना शर्मा रही है देखकर मुस्कान मेरी 
मोम बनती जा रही हूँ सुन रसीली तान मेरी 
चाँद मेरा मीत है रवि से तहीं भयभीत हू में- 
वे सुनें ललकार मेरी ! 
जोब्कि मेरी वक्ष पर अंगार धरना चाहते हैं । 
जो कि मेरे रक्‍त से छ्ुंगार करना चाहते है ॥ 
में जिया उनचास पवतनों में प्रछकये का गीत बनकर 
घन घटाओ्रों में रहा हें बिजालियों की जीत बनकर 
आँधियों के श्याम कुन्तल प्यार से मेने सँवारे 
वे सुनें जयघोष मेरा ! 
व्यर्थ ही जो रक्त की नवधार वरना चाहते । 
जो कि मेरे रक्‍त से श्रृंगार करना चाहते हैं।। 


१३२ काव्य-धारा 


रक्त मेरा पी ब॒फाता चाहते जो प्यास श्पनी 
एक मेरी बात मानें छोड़ दें अभिकाष अपनी 
मिन्र के हित पृष्प हूँ तो छन्रु के हित सर्प हू में 
व सुनें फुकार मेरी । 
जो कि मेरे सामने बेकार मरना चाहते हू । 
जो कि भेरे रक्त से शूंगार करना चाहते हैं| 
में उप्नों में हँसा हूँ, में निशाओं में रहा हूँ 
कूल के सँग-सँग चला हूं प्रबल रूहरों में बहा हे 
हार से परिचय पुराता जीत नव-दुल्हिन बनी हैं 
वे सुनें सन्देश मेरा ' 
जो कि मेरे प्यार का अधिकार हरना चाहते हैं । 
जो कि भेरे रबत से श्ुंगार करना चाहते है ॥। 
प्रगति मेरी संगिनी बन साथ मेरे रह रही है 
कल्पना अपने हृदय वी बात मुझ से कह रही है 
में किसी से क्यों डरे जब साथ हें मेरे जवानी 
पोच लें ग्रपता भला वे ! 
जो प्रगति के पंथ की दीवार बनाना चाहते हूं । 
जो कि मेरे रक्त से झांगार करना चाहते हैं ॥ 
भावना के शान्त सागर में श्वनेकों ज्वार आए 
ये अनेकों ज्वार मेरी नाव को कब रोक पाए 
साधता की नाव मेरी अनवरत चलती रहेगी 
परख लें वे शक्ति अपनी ' 
जो कि मेरी राह में मंभध।र बनना चाहते हें । 
जो कि मेरे रक्‍त से शूंगार करता चाहते हैं ॥ 
में जिऊंगा क्योंकि जीने की प्रबलतम चाह मेरी 
साफ करती जा रही हैं झ्रापदाएंँ राह मेरी 
प्यार से तूफान मेरे साथ चलते मुस्कराते 
वे सुनें हुँकार मेरी * 
जो हठीले मृत्यु से अभिसार करना चाहते हैं । 
जो कि मेरे रक्त श्रृगार करना चाहते हैं ।॥ 


काव्य-वचारा 4:4.] 


गीत 


रात श्राधी जा चुकी हे दूर हैं सपने 
झौर पंथी गा रहा है गीत जीवन का 
वेदबामय स्वर बताता हाल तन-मन का 
थक चुकी है राह पर राही थके कंसे 
ढंढ़ने है आज दुनिया में उसे अपने । 
रात आधी जा चुकी है, दूर हे सपने । 


लोचनों में हुँ सघन उन्माद सा छाया 
चिर पुराना स्वप्न बरबस याद हो आया 
स्वप्त भी था, जागरण भी था, निशा भी थी 
जिन्दगी में थे अनेकों मीत बन्धू बने 
रात आधी जा चुकी है, दूर हैँ सपने । 


चांदनी रातें कभी अह्लाद लाई थीं 
जिंदगी में तरल तम उतन्माद छाई थीं 
भावनामय गीत गाये थे सितारों ने 
प्रकृति प्रांगण में बह थे सुरभि के भरने 
रात आधी जा चुकी है, दूर हैं सपने । 


स्निग्ध शब्यधर मीत जीवन का कहाता था 
भर सुधा के चषक मस्ती से पिलाता था 
किन्तु अब साथी नहीं है साथ जीवन 
लग गया हैँ यह सुखद हिमवान भी तपने । 
रात आधी जा चुकी है, दूर हैँ सपने । 


दूर की मंजिल कभी तो पास आयेगी 
प्रिय रुपहले स्वप्न अपने साथ लायेगी 
यह मुदुल आशा पथिक को दे रही जीवन 
देख बढ़ते चरण, चुभते शुरू आज घने । 
रात भ्राधी जा चुकी है, दूर हैं सपने । 


विष बु्फे यह शूछ ही बन फूल जायेंगे 
ओर मधु के घूंठ पंथी को पिलायेंगे 


१३१४ काव्य॑-पधारा 


स्वयं काली रात मादक प्रात लायेगी 
गऔर पंथी गा उठेगा गीत स्वेह से । 
रात आश्राधी जा चुकी हूं, दूर हें सपने ।। 


सुखद मंजिल दे पथिक को वस्तु मन-चाही 
हँस कहेगी फिर नई मंजिल बना राही 
है वही जीवन निरन्तर गति रहे जिसमें 
जिंदगी भर प्रिय तुम्हें नव पंथ है चुनने । 
रात झाधी जा चुकी हैं, दर हैं सपने ।। 


शक 


गोपालकृष्ण कोल 


श्रणाथी ! 


इन्सानों की भीड़ में 
इन्सानियत खो गई 
जैसे मेले में 

कोई अबोध शिश 


खो गया खिलौनों थ्रौ' तमाशों को 
खोज में 


ग्रंगली पकड़कर चलने वाले स्नेह के 
हाथों से दूर 


बिछड़कर प्यार की गोद से 
आँखों के आसमान से टूटे तारे की तरह 


सिसक रहा मेछे में- 


झचभित, अवाक, भीड़ में प्रकेला ! 
है कोई ? 

जो- 

इस खोए, सिसकते हुए 

प्यार के भूखें बालक को 

उसके घर तक पहुँच दे ? 

टूटे हुए तारे को सूते आसमान में 
फिर से बसादे ? 

आज- 

इन्सानियत श्षरणार्थी है ! 


आदम कं बेटों से. 


हर आँख नहीं करुणा से गीली होती 
हर बंद नहीं सीपी में बनती मोती 

हर धरती पर फल नहीं खिलते हु 
कितना ही शबनमभ रहे रात भर रोती। 


क्‍या जाने कब से गलता रहा हिमानी, 


पर हर पत्थर कब गलकर बवता पानी ? 


हर प्यास नहीं बकती केवल भअमत से 
विष भी पीकर खुश रहती यहाँ जवानी । 


हर साँफ़ नहीं उगता हूँ चाँद गगन में, 
हर सुबह जागरण जगा न पाती मन में ? 
हर बदली कब सूरज का घंघट बनती 
हर घटा नहीं रुक पाती म॒कक्‍त पवन में । 


हर पर की छाया राहु नहीं बत पाती 
हर नई राहु कब है मंजिल तक जाती ? 
यों तो हर राही कदम बढ़ाता है पर 

हर एक कदम को मंजिल सिर न भूकाती ! 


काव्य-धारा ९१४ 


इस तरह व्यक्ति की सत्ता श्रढ्ग-प्रलग है. तुम व्यक्ति-निष्ठ तुम अपने स्वयं पुजारी! 
हर एक प्राण में अपना अहं सजग है तुम को समष्ठि से लगता है भय भारी, 
अस्तित्व श्रह की छाया है, यह माता जब दुनिया में आग लगा करती तब-- 
पर एक पेर से चछता कब यह जग है ? तुम हाथ सेकने की करते तैयारी ! 
तुम एक बूंद को सागर माना करते तुम तकं-पुष्ट, तुम सूनेपत का चिन्तन ! 
तुम एक फूछ को उपबन जाना करते तुम एक नहीं सह॒ते अनेक का बन्धन ! ! 
तुम समझा करते एक लहर को सरिता जो बुझा न पाता प्यास किसी धरती की 
तुम एक साँस को जीवन माता करते ! तुम ऐसे बिन-बदली के सूने सावन ! 
यह है अनेक को भूल, एक का पूजन, बिन दो के होता प्यार नहीं धरती पर 
जग की पीड़ा से बचने का अवशृण्ठन यह दुनिया श्रादम के बेटों का है घर 
थों शुतुरमुर्ग भी गरदन छिपा रेत में यह धरती कितनी ही ऊची-नीची हो 
करता रहता हैँ आत्म-तत्व का चितन ! पर हैं इस पर सबका भ्रधिकार बराबर । 
कफ 


राघावतार त्यागी 


गीत 
दीप के समीप अंधकार घुमता 
आरती सेसालकर उतारना ! 
चाँद को कुरूप ने खरोंच छियो है 
मृत्यु ने सुहागविन्दू पौंछ दिया है 


साँफ़ ने विहंग को सितार दिया है 
व्योम को स्वयंबरी सिंगार दिया हैं 


सघने समीर छूगा फूल-फूल को 
नींद को शरीर ने पुकार लिया हूं 
स्वर्ण के विमान सदाचार, धूमता 
तुम मुझे सँमालकर पुकारता ! 


प्यार को विनाश ने विराम दिया है 
वृद्ध ने जवान पाँव थाम दिया है 
लूट लिया फूल को बहार ने कहीं 
बूद को प्रवाह ने गुलाम किया है 
शब्द का महान ग्रन्थकार घूमता, 
गीत को सँभालकर उचारना। 


जन्म के कपोल पर मशान का कलंक 
भीति ने विकास को दवोच लिया है 
आत्ति का निशंक कलाकार घुमता, 
वक्‍त को सँभालकर गुजारना। 


जिन्दगी कगार पर खड़ी कतार म 
पंथ के निशान खो गये गुबार में 
ढोलकी उदास, नृत्य भी निराश है 
व्यक्ति दबा राजनीति के तुषार में 
वारुणी पिये हुए सुधार घृमता, 
द्वार से” संसालकर निहारना। 


१३६ 


गीत 


रोओगे अ्र्थी पर इतनी देर तो, 
कोन जनम का स्वागत करने जायेगा ? 


फूलों के सूखे, निर्जीव शरीर पर 
शोक सुबह तक बंठे अगर मनाश्रोगे ! 
तो खिलती कलियाँ खुशियाँ जब माँगेंगी 
तुम उनको क्या कह करके समककात्रोगे ? 
सोझोगे जो सिर को धरे मजार पर, 
तो जीवन का उत्सव कौन मनायेगा ? 
होगा चढ़ना कसे उच्च पहाड़ पर 
जो अपनी ऊँचाई से घबराश्रोंगे ? 
सबके दुश्मन से कंसे लड़ पाप्मोगे ? 
जो अपनी परछ्ाई से भय खाम्रोगे ? 
मानोगे तारों का इतना हुक्म तो, 
कौन सुबह का घर-घर गीत सुनायेगा ! 


गीत 


कावध्यन्धारा 


मांत कहा सेधा का कितनी देर तक 
बात हृदय की यों ठुकराई जायेगी ? 
शब्दों के जादू से कितने वर्ष तक 
मानवता की लाश छिपाई जायेगी ? 
होश्रोगे निष्फलता देख उदास जो, 
कौन समय से जाकर आँख मभिलायेगा ? 


जो पगडंडी की उंगली को थामकर 
है चलना तो कंसे राह बनाझोगे ? 
कोस रहे जो नभ को उनसे पूछना-- 
अपनी रूघृता को किस रोज मिटाओगे ? 
जोहोगे हर वक्‍त मलय की बाट को, 
तो बरबर आधी को कौन चिढ़ायेगा ? 


कहो जागरण से जरा साँस ले ले 
ग्रभी स्वप्त मेरा 


लकीरें बनी हैं न तस्वीर पूरी 
ग्रभी ध्यान है साधना हैँ अ्रधूरी 
अभी कल्पना का हुआ है उदय ही 
रहा साथ भेरे अभी तक मलय ही 
मुझे देवता मत पुरस्कार देना 
अभी यत्न मेरा अ्रधुरा-अध्रा। 


अभी तारकों पर उदासी न छाई 
दिये ने न माँगी भ्रभी तक बिदाई 
अभी चाँद का रथ हुआ है रवाना 
कली को न आया अभी मुस्कराता 
प्रभाती न गाञश्नो, सुबह मत बुलाभ्ो 
ग्रभी प्रइन मेरा अ्रधुरा-अधूरा | 


श्रध्रा-प्रधूरा । 

अ्रभी आग है, आरती कब बनी है 
ग्रभी भावना भारती कब बनी है 
मुखर प्रार्थवा मौन अचंन चहीं हैं 
निवेदन अभी तक समपंण नहीं है 
श्रभी से कसौटी न मुझको चढ़ाग्रों 
खरा स्वर्ण मेरा प्रधुरा-अधूरा। 


किरण फूल के कृन्तछों को खिलाए 
पवन डाल के पायलों को हिलाए 
अमर जब चमन में म्रलिया बजाए 
कभी जब तुम्हारी मुझे याद झ्राए 
तभी द्वार आकर तभी लौठ जाता 
हृदय भरत मेरा अधूरा-अ्रधूरा। 


>ि 
हि 
ध 


काड्य-थार[ 


प्रयागवाशबवण पचजिपयाठो 
तंप्त कुरएंड 

हिप-मण्डित शिखरों के श्रास-पास 

जहाँ डोलता है ऋद्ध हिम-वतास 

जहाँ हर धारा हिम-शीतल है 

जहाँ रुँँचध जाता है श्वास-श्वास 

वहीं कहीं, किसी ठाँव, किसी मोड़ 

पत्थर की छाती को फोड़-फोड़ 

सहसा उमड़ता हूँ तप्त कुण्ड 

हिम का प्रत्यत्तर, प्रसन्‍न होड़ । 

तुम--जो हिम शीतल हो, उज्ज्बल हो, तुष्द हो 

तुम--जो गर्वीली निज हिमता में पुष्द हो 

तुम में भी निःशंसय फूटेंगा तप्त कुण्ड 

चाहे उसे हँस भेलो, चाहे व्यर्थ रुष्ठ हो 

उस विस्फोट से तुम्हारा यह हिम बछ्वरीर 

यह गगनोन्मृुख धरा का शुत्र पिण्ड-लीर 

विघकेगा । फूठेंगी जरू-धारायें अनंत 

नयन चीर, भ्रम-सीकर बन रम्थ्र-रम्थश चीर । 
चार मुक्तक के 

खिलोना 
कहती- सुबह : किरत-गुड़िया लो, बड़ी नरम है, प्यार करो; 
कहत दिवस : करम-पुतरी लो, गिरो नहीं, काँधा थामों; 
कहती साँफ : खिलौना मोमी छे छो झान्ति, थकन भूलों; 
कहती रात : नखत लो, चन्दा लो, ये सपने लो, खेलों: 
में ऐंढा हूँ: क्यों न दे गई मुझे खिलौना तुम कोई ? 
पंहरुया 

कभी सुता था : शलहूभ दीप-छो छुते ही जरू जाता है; 
कभी सुना था : रात-रात भर रटता पपिहा पीव कहाँ ?' 
कभी सुना था : मीन नीर बिन तड़प-तड़प मर जाता है, 
सच हो शायद : पर न झूठ यह इस क्षण, जब तुम पास नहीं, 


औँद 


लगता है, पहरुवा प्राण का कहीं दूर जा सोया है। 


काव्य-चबारा 


मुस्कान - 
जड़ें काठ दो और विहग से कहो : खूब निरि्चिन्त जियो ! 
पंख तोड़ दो और विहग से कहो : गगन में भूमों तो ! 
रंग पोंछ दो और चित्र से कहो : दिखाश्नो तो भाँकी ! 
तार तोड़ दो और बीन से कहो : भरवी छेड़ो तो ! 
सुधि है ? तुमने कहा था न ?--यह लो, में भी मुस्काता हूँ ! 

ज्याह्‌ 
कहते हैं : चन्दा-करमोदेनी मिलें व्याह तब होता है, 
कहते हें : स्रज-सरोजनी मिलें व्याह तब होता है, 
कहते हैं : कत्तिका-रोहणीं मिलें ब्याह तब होता है, 
होता होगा ; ब्याह गगन से गिरता होगा; खबर नहीं, 
हम तो आग लगाकर घर में तुम्हें खोजने जाते हैं । 

थक के 


जगदीश बाजपेई 


शिखरों : एक संबोध | 


शिखर, जो बादलों से बात करते थे; 
शिखर, जो दामिनी को अंक भरते थे; 
शिख र, जो चन्द्रिका-चुम्बित रहे प्रति-पलक 
शिखर जो हिम-प्रभंजन से न डरते थे । 
वही विद्रोह कर भू से हुए कंपित; 
विजित हो घाटियों से आज चिर-शंकित; 
सफलता, शक्ति जिनके चूमती थी पग- 
विफलता सहचरी; वे झ्राज भू-लूठित । 


शिखर तब तक शिख र यदि घाटियाँ मानें; 
शिखर ऊँचे अगर सरि, गते सम्मानें; 
चुनौती दे चुका युग श्राज श्रृंगों; को 
बचेगी लछाज यदि युग-धर्म पहिचानें ॥ 


दिवस बीते कि जब सम्मान होता था; 
शिखर का भार सारा विश्व ढोता था; 
घरा के पुत्र-जनपद, ग्राम जगते थे 
शिखर, पर, चाँदनी की सेज सोता था । 
मगर अब कार बदला, भावना बदली; 
गया मधुमास, बिखरी शान्ति की बदली' 
मुदित है पणिका, प्रासाद श्रातंकित; 
सजग करती सभी को क्रान्ति की बदली 
अहं को त्याग श्रणु से मित्रता कर लो; 
गगन को भूल जग को श्रंक में भर लो; 
इसी में हित निहित शिखरों तुम्हारा है; 
भुको, कुंक कर धरा की वन्दना कर छो ' 


काव्य-घारा ११६ 
इस समय कल में तुम्हारे पास था 
( १ ) 


साधना तब थी तिरोहित साध्य में; 
भक्ति मूक विलीन थी आराध्य में; 
बिन्दु का अस्तित्व तब था सिध्षु में; 
पंख में बन्दी विशद भ्राकाश था। 


इस समय कल , . , 
६.) ( ३) 
कामना में तृप्ति खुद साकार थी; आज कितनी दूर शशि से चदिनी; 
याचना में पूर्ति की मनहार थी; आ्राज कितनी दूर घन से दामिनी; 
शुन्‍्यता मानों मुखर थी राग में जग गया रंगीन सपना देखते 
एक तिनके में बंधा मधुमास था । वह विगत उल्लास भी उच्छवास था । 
इस समय कल . , , इस समय कल , , . 
शक 


केदाश्नाथ सिह 
शरद आशीः 


उस पार मक्का के पके हुए खेत हैं । 

और इस पार मेरा गाँव, 

न जाने क्यों मेरी झ्ाँखों में शरद तेर रहा हे-- 

भोर के उजास भरे बादलों की तरह, 

न जाने वे पगडण्डियाँ अरब कहाँ होंगी--- 

जो मुझे श्राज भी उस छोर पर बेसारुता हाँक देती हें, 
न जानें इस साल उन पर वे घासें उगी होंगी कि नहीं 
जिनकी नन्‍ही-नन्‍्हीं पत्तियाँ-- 

श्राज भी मूभे दूर पर हिलते हुए हाथ की तरह बुलाती हें, 
न जाने उन किवाड़ों पर भ्रब कौन-सी थाप पड़ती होगी 
जो रास्ते की हर शाहट पर पहले चीख-चीख उठते थे, 
ने जाने उन भारोखों से श्रव कौन-सी हवा टकराती होगी 
जिनसे मेरी फसलों की शाम अक्सर उलभक जाती थी, 

न जानें उन तलेयों से कौन-सा गीत उठता होगा; 


५४० काड्य-घारा 


जहाँ श्राज भी में---- 
नरसलों पर भूके हुए कुहरे की तरह काँप रहा हूँ ! 
उस पार मक्का के पके हुए खेत हैं, 
और इस पार मेरा गाँव, 
न जाने क्‍यों एक हाथ याद आता है--- 
जो हर साँफ उस घाठद की टूटी सीढ़ियों पर एक दिया--- 
धर जाता था--शरद उस हाथ को तुलसी की नई पत्तियाँ भेंट करे । 
उंगलियाँ याद आती हें--- 
जो गुड़ियों की टोपियों में परियों की मायूस कहानियाँ---- 
बन देती थीं--दरद उन उंगलियों को नई दूब की ताज़गी दे ! 
नाखून याद आते हें-- 
जो अपने स्पद से रूमाल के बरीक धांगों में--- 
किरत की धीमी गुनगुवाहुट आँक देते थे--- 
बरद उन नाखूनों को वकुल की तई पंँखडियों से रंग दे 
एक भालू थाद शाता है--- 
जिस पर जाड़ों की ढलूती हुई धूप बरबस ठहर जाती थी 
शरद उस भाल पर नये भोर की बेंदी लगा दे, 
श्राँखें याद झाती हँ--- 
जिनमें में समुन्दर की बेमाप गहराइयाँ बनकर खो गया थॉ--- 
शरद उन आ्रँसों को आादिभ पू्णिमाश्रों की तरह चमका दे 
बाल याद श्ाते हेँ-- 
जिनमें सर्द कछारों से झ्ाने वाली हवायें विश्ञाम करती भीं-- 
शरद उन बालों को चॉदनी के हलके फोंको से सिहरा दे, 
एक नाम याद आता हैं... 
जो झाज भी मेरी सिह रनों में हल्की गरमाहुट की तरह--- 
बसा हुआ हैं-- 
शरद उस नाम को एक वेदिक ऋचा की तरह-- 
सेंगा के कूलों पर बिखरा दे, 
उस पार पक्का के पके हुए खेत हैं 
और इस पार मेरा गाँव, 
और इस पार मेरा गाँव, 
न जाने क्‍्यों-- 





| 
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लक 


ईउ कइकपससस भा अमन 









ड़ 5 


बड़. ॥ 


भेरी रगों में शरद डूबता जा रहा है, 
डबता जा रहा है, 
जैसे फैले कछारों में नई मिट्टी की गमक डूबती हँ-- 
धीरे, धीरे द 


सर्बइ्वरद्धाल सक्सेना 
सुबह से शाम तक में 


6, 


सुबह हुई---- 


धरती के सुनहरे चिकने फश पर 

हरी मटर का गोल बड़ा दाना लूढ़कने लगा; 

और उसके पीछे पीछे, भूरे पंख फड़फड़ाता, 

 गौरेये का एक बच्चा, 

ग़पनी नन्‍्हीं सी सुर्ख चोंच खोलकर, 

उसे बार-बार पकड़ने का श्रसफल प्रयास करता फुदकने लगा। 
साॉँम हुई हा 38 
दूर, आकाश के पीछे रेग्िस्तानी टीलों पर, 


भरखे शिथिल ऊट 


. सुख क्षितिज की ओर ऊपर सर उठाए 
- पीठ पर चारा लादे 
किसी ओभंल पड़ाव की ओर थके साँदे, 
काले प्रदन चिन्हों से रेगने लगे । 

युबह से शाम तक में>-- 

निज का प्रयत्न परवशता में बदल गया 
: पेह इतना बढ़ गया 
कि उसकी हीं चिन्ता में दा 
सामने का चारा पीठ पर लादना पड़ा 
आप इसे प्रगति क 
भेरे छिए 
स्वावलम्बी गौरेय्ये का बच्चा ऊट हो गया | 



























काव्यन्चारा १७९ 


छ्छ 
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१५४२ 


माकंण्डेथ 


यह पथ के रोडे हैं 
इनको बातें बहुत बड़ी हें, 
ऊपर से चिकने पर, 
इनकी छाती बहुत कड़ी है । 
कितनों को मंजिल से रोका, 
कभी नहीं. पछताये, 
फिर भी अपनी आदत से, 


काव्य-घारशं 


रोड़े 


ग्रब तक ये बाज न आये । 
इन की साँसें तोड़ न देना, 
इन्हें राह पर छोड़ न देता, 
यह पत्थर के टुकड़े, 
इन पर टठाँकी मारो 
खून पसीना असू देकर, 
इन्हें सवारों ! 


अप की प्यासा 


हर खिलने वाला फूल 
हर चुभने वाला शूछ 
प्यार है । 

हर घुटने वाली साँस, 
हर मिटने वाली प्यास 
हार है । 

हर हंसता आादम-जात, 
हर गिरता पीला पात 
आग है । 

हर उठती नभ की धूल, 
हर ढहता सरिता कूछ 
| क्रान्ति है । 


आदमी 


प्रेमी की आस, 
कंदी की साँस 
बाधा है । 
बन्धतन की भाग, 
मानव की माँग 
पूजा है । 
बातों की तोल, 
सौदे का मोल 
कृपा है । 
श्रम का दुर्वासा, 
प्रकाश का प्यासा 
मित्र है । 


हर 


हर 


हर 
हर 


हर 


हर 


हर 
हर 


५ 


बनता आदमी कुछ और 
होता आदमी कुछ और 


पत्थर में समाये प्राण, 
प्राणों में बसे पाषाण । 
कोई पूजता हू प्राण, 
कोई पूजता पाषाण। 


कोई समभता कुछ ओर, 
कोई मानता कुछ और । 


बनकर आदमी हेवान, 
कहता हूँ बता इन्सान । 
कोई भीतरी हेवान, 
कोई बाहरी हैवान । 


बनता आादमी कुछ और, 
होता आदमी कुछऔर । 


काज्य-घारा १४७२ 


धरती पर जगा इन्सान, सासों में बसी ललकार, 
पर कया हैं नहीं बीरान पर बेजान को क्या हार। 
कोई ढूंढ़ता इन्सान, कोई दे रहा हूछकार, 
कोई ढंढ़ता बीरान। कोई खा रहा हैं हार 
जगता आदमी कुछ ओर । जिन्दा आदमी कुछ और, 
सोता आदमी कुछ और । मुर्दा आदमी कुछ और । 
के 


मुकुटबिहारी सरोज 


गीत 


दुनियाँ का दुख दर्दे समभने वाले हर इन्साव को 
नए स्वरों में आमंत्रित करना होगा भगवान को । 


( १) 
सदियों के यौवन से, पूजन में ऐसी गलती हुई 
मानवता की ज्योति बुका डाली बिल्कुल जलती हुई 
इस गलती को भाग्य समभने वाले हर इन्सान को 
नई तरह से अ्न भव करता होगा अब अरमान की । 
(२) 
सोने का रतिवास, पसीने के दीपों से जरूू गया 
किसी देव का पुण्य, किसी पापी पत्थर को मिल गया 
इस पत्थर को देव समझाने वाले हर इन्सान को 
नई तरह से परिभाषित करना होगा शमशान को । 


( | ) 
रोहिताइव दशैव्या खरीदकर, लोहा-चाँदी बन गया 
घास-फूस के लिए पवन पतभर में आँधी बन गया 
इस लोहे को सभ्य समभने वाले, हर इन्सान को 
नई तरह से दुह्ृराना होगा, धरती के गान को । 


१४४ काव्य-घारा 
कमलाकान्त पाठक 
जीवन के शोर में 
प्राण-पिकी का का ककूरव डूबा श्रब जीवन के शोर में । 
हिय के हंसते भ्रास सूखे इन नयनों को कोर में । 
मानव ने जब्न अ्रखिें खोलीं मन के स्थिर विस्तार में 
उसे पराया कहीं न दीखता भूमा की रस-घार में 
धरती अ्रपनी, मभ भी अपना, जग जगता था प्यार में 
हवा रोशनी-पानी समरस रहे चढ़ाव-उतार में 
सात समुद्रोंवाली पृथ्वी तुलती स्तेह-निहोर में । 
मानव ने जत्र आँखें मू दीं मन के अस्थिर देश 
बादल छाये काछे-काके मतलब के आ-वेश 
अपना गया पराया आया, व्यधा-कथा के इलेष 
प्यास कंठ में, पाती सभ में प्यार पछा विद्वेष में 
हिममयी गई हो मानवता मन की झूंदी मरोर में । 
मानव की जब अाँखें चमकी बौद्धिक चरम विकास में 
नव-नव छून्‍्द बसे करती के कथनी के भधुमास में 
' बल-वेभव के गढ़ पर ऊगे कछा-कलूश अवकाश में 
दुनिया सिमठी, मन भी सिकुड़ा, बँधा अहम के पाश में 
दूर हटा मानव से मासव, झरा हृदय भाकफोर में 
मानव की अ्रव अखिं भापकीं टेढ़ी-मेढ़ी चाल में- 
विद्व-प्रेम के मधु सपनों को रखकर भाल विशाल में 
खिल यंत्रों में फिल तन्त्रों में, दलित दलों के ख्याल में 
तड़प तड़ित-सा-दइमका-खोया, जल व्यवसायिक ज्वाल में 
दन्दमयी आकृतियाँ भपठीं यूग की नई हिलोर में, 
बदले मनोवृत्ति के कपड़े भय के भटठके भोर में। 
प्राण-पिकी का कलरव डूबा भ्रब जीवन के शोर में । 
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काव्य-धारा १४४ 


शान्ति सिहल 
गीत 
अंतर की श्रपृर्ण साथों को चिर अ्रपूर्णता का वर देकर 
क्या तुमने कुछ भूछ न की है ? 
रोते देखा मेंने अंबर, फटती देखी भू की छाती, 
केवल एक व्यथा मानव की, जग की श्राँखों से कतराती, 
तुम्हीं बताश्रो अबल व्यथा को चिर लज्जा का भार सौंपकर 
क्या तुमने कुछ भूल न की है ? 
लज्जा-नत ये नयन कि जिनमें बिषम वेदना नहीं समाती । 
जीवन की परिभाषा जिनमें शतशत रूप लिए अ्रकूलाती । 
भू, नभ की संपूर्ण कथा को केवल करुणा का स्वर देकर 
क्या तुमने कुछ भूलछ न की है ? 
अंतर का उल्लास बदल जाता है फ़ीकी मस्कानों में, 
तिनके से विश्वास बिखर कर रह जाते हैं तृफानों में, 
भ्रमित पथिक से मन-पक्षी को सीमा-हीन मार्ग में तन कर 
क्या तुमने कुछ भूल न की है ! 
कहने को तो स्वयं रहा है मानव अपना भाग्य विधाता ! 
किन्तु साथ ही भावी के भी साथ रहा है इसका नाता ! 
शाइवत प्यास सौंप प्राणों को जीवन को खारा सागर कर 
क्या तुमने कुछ भूछ न की है ? 
के छ 


ननद चतुर्वेदी 
पृथ्वी ओर बादल 
खिल रही हे धृप वर्षा के गगन में 
ओर बादन माँगते श्रन्तिम विदा हैं । 
तरु-शिखर पर आज विस्तृत वाष्प के कुछ कण 
सजल हैं 
बह रही प्रव दिशा से पवन चंचल 


झऔर, 
पर्वत का शिखर आराद्वित नयन से 


९४६ 


काव्य-चार 


साँफ़ को घेरे हुए 

रंगीन मेघों का 

सरल, सभार नत--सा मौन देखे जा रहा है । 
आज कुछ बेहोश सा स्वर घृमता है चातकी का 
और, वे सतरंग सुर-धन्‌ की 

विलक्षण भंगिमायें 

एक सूती सी उदासी में सिमटकर 

दूर जाने कौन स्वप्नावृत गगन की 

नीलिमा में मिल रही है ! 

आज बादल माँगते अंतिम विदा हें; 

श्र पृथ्वी की सजल दुख-भार से पलकें भुकी हैं । 
आज अधरों पर किसी का गीत मधुमय गूंजरित है । 
दूर पर्वत पार उड़ता जा रहा है मेघ का दल 

और धरती ड्बती ही जा रही है 

एक ऐसे श्रर्थ के अस्तित्व में 

जो कि कल ही मेघ ने उसको दिया हे । 

उ्वरा हे भूमि सुख-दुख सब सहेगी 

किन्तु इस क्षण एक अनजाना विवश निरुपाय 

जेंसे दर्द छायें जा रहा है 

ओर बादल माँगते श्रंतिम विदा हैं । 


क्र 


राजेश्वरप्रसाद नारायण सिंह 


गीत 


नव.युग का निर्माण करो है ! 


'रूढ़ि-निशा-तम दिशि-दिशि छाया, 


गहन अ्रंध-विश्वास बिछाया, 
पथ भूले जन, ध्येय भुलाया, 
स्वणिम दिव्य विहान करो है, 
सव यूग का निर्माण करो है ! 
जगे प्राण, नव गीत जगाश्रो, 
जन-जन में नव-प्रीत जगाश्रो, 


त्व तृली से नभ रंग जाओ, 
नव रवि-शशि-आद्वान करो है, 
नव युग का निर्माण करो है * 
नव पराग, नव-रस सरसाप्रो, 
नव सर में सरसिज विकसाशरो, 
कुन्ज-कुन्ज में भ्रमर जगाओझ्रो, 
गुज्ज-गुज्ज में प्राण भरो है, 
नव यूग का निर्माण करो है ! 


मृण-मण में नव-शक्ति जगाशो, 
तृण-तुण में वव बल बिखराशञ्रो, 
सुप्त बीज को सजग बनाओो, 
प्रकृति-नटी में ताव भरो है, 
नव युग का निर्माण करो है ! 


काव्य-घारा 


असमथ 


भू-मंडल को एक करो हे, 
विश्व-प्रेम-अभिषेक करो है, 
मन मानव का नेक करो हे, 
उच्चादशोद्गान करो है, 
नव-यूग का निर्माण करो है ! 


खेल न खेल और तू ऐसे, 
सखे [श्राज तक रहा खेलता 


सेंग तेरे में जसे-तैसे ! 
तू समर्थ है निपुण खिलाड़ी, 
में असमर्थ, अतीव अनाड़ी, 
तेरे इस क्रीड़ा-कौतुक में 
संग-साथ दूँ. कंसे ? 
खेल न खेल और तू ऐसे ! 
तू श्रसीम-में सीमाओं में 
बँधा रात-दिन भव-भावों में, 


देवेख सत्यार्थो 


पाए 


तू निर्भय, में काँप रहा हूँ 
देख, हार के भय से, 
खेल न खेल और तू ऐसे 
श्रब तू मुझे छोड़ दे प्यारे, 
विदा माँगता पाणि-पसारे, 
दुष्टा ही बन कर देखू' में 
तेरे खेल, प्रभय-से, 

खेल न खेल और तू ऐसे ! 


एक मुलाकात की वषगाँठ 
केक का टुकड़ा नहीं थी वह, न कूजे से भरी मिस्री-डली, 
ने मधु का घूँट थी, कटोरी दूध से मह-मुहभरी, 
ने थी वह सन्‍्तरे की फाँक रस के जोर से छलकी हुई, 
एक औरत--हूर सी, मासूम सी, 
आज मड़-मुड़ याद आा रही । 
सिनिमा-घर के सामने पहली हमारी मुलाकात, 
यों लगा कि फिल्म के पर्दे से उठकर श्रा गई 


होर वारिस शाह की । 


आँख सीपियों में कोई ढरकता इकरार, 
श्रोंठ पातों में खिली फरियाद की कली, 
मीलों लम्बे समय को कतरन कोई सुहासिनी, 
या गगन-रेखा को छुती मुक्त पंखिनी घुघुती, 
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श्ष्ट 


काव्य-वारा 


उभरती ज्यों शहर के आकाश पर 

लाल सुर्खी श्राज के अखबार की । 

रेडियो से झा रही वागेश्वरी, 

घन्टी पहलीं पहले-पहले फोन की 

दूर से आई हुई 

चिर कॉवारे की तरफ से 

चिर केवारी के लिए । 

मधु कोष तरु फुनगी पे दूर-बहुत दूर, 
गमले की खिली तरग्रिस-पास, बहुत पास, 
किसी शालहामार की सर की हो तरसती । 
हैं मुझे विश्वास कि औरत का प्यार 

इस तरह नहीं कि ज्यों रावी की धार 

बह रही, आती नहीं मुड़कर कभी । 

हैं मुझे विश्वास औरत की नजर 

इस तरह नहीं कि ज्यों जही कोई 
मुस्करा के मीच ले पलकें तुरत ही । 

हैं मुझे विश्वास कि औरत की याद 

इस तरह नहीं कि जैसे रेडियो-तरंग 

एक बार घुमकर छोटती नहीं ! 

हूँ मुझे विश्वास औरत की कोई मुस्कान 
होती नहीं कभी ईथर में विलीयमान । 

है मुझे विश्वास छाया चाँद-रात की 

बार बार याद में बँधी सी छोटती 

चुमने औ' गले छगने की नशीछी साध में 
धूल से भरी को बार बार ढू ढ़ती । 

है मुझे विश्वास : मुलाकात वह अमर 

है मुझे विश्वास : इसीलिए तो उद्दिस्त हूँ । 
दूर, बहुत दूर, दो देशों का फाप्तला ! 

दूर, बहुत दूर, दो धर्मो' का फासलछा ! 

दूर अभपनी घर गृहस्थी में फेसी वह परेशान ! 
याद आ रही ग्राज, 


उस हूर की, उस परी की, याद झा रही है आज ! 
उसी मुलाकात की है वर्ष-गाँठ आज ! 


नलिन 
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बीत गये दिन 


नव ग्रवाल-सी शाम छलकती नीलम-घाटी की प्याली से । 
गिरा--वह गिरा अरुण पका नभ की डाली से । 
भिलमिल रेशम-सा फोन स्रोत भरमाता-सा, 
ठोकर खाता टकराता-सा, 

कुछ गाता-सा अस्फुट सरगम । 

टालें टलमल--- 

तम की छाती पर खिचती शब्द-लकीर विरल | 
घाटो के थाम किनारे सन्ध्या-सुरा पी रहा प्यासा तम । 
नम-शो भी हेम-सुमन-पिगल,' 

लो, सहत्ता पर्वेत-हिम-कंधों से गया फिसल । 
तरल भोग-सा गया पिघल गलत, 

स्वप्न-सजीला, आह शआ्राज भी दिवस गया ढल । 
आह आज भी खाली अ्रॉचल, 

केवल दो साँसों को माया--- 

यह अभिलाषी गञ्राज' बन गया पछताता 'कल । 
रूप की अ्मिटि निरंकुश प्यास, 

श्राज भी सो जायेगी रो-रो विफल उदास। 
ग्राह क्या तुम न मिलोगी--प्राण ? 

चपल जजेर जीवन की--अभ्रास- 

बाँध रख सकते केवल तव कोमल भूजपाश । 
चरण क्षत, साहस-गत मन-प्राण, 
कुमरुम-कोमल-क्रेशर बन जायें--- 

तुम्हारा चरण-परस पाकर तीखे पाषाण । 

सामने मंजिल अगम असीम, पंथ अनजान । 
कहीं तुम इस घाटी के पार, 

प्रिये करती होगी संगीत-सुगंधि विहार । 
सुमन-मद पूनम गदगद पुलकित कुज्ज-कुटोर, 
किरण कम्पित प्रतिहार समीर । 

गूँथती पारिजात के हार- 
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तुम्हारी पंखुरियों-सी अंगूलियाँ सुकुमार । 
सरल मन को निरचल विश्वास, 
कहीं भूधर की पिछली झोर--- 
तुम्हारा स्वर्ण-रजत झ्राछोक अ्रधीर निवास । 
चरण कर इम घाटी को पार, 
विकल बाहें आलिगन हेतु पसार, 
प्राण, तुम चपल वासना-सी उद्दाम भ्रधी र, 
पग्गों में गीत, साँस में छन्द 
चली आश्रोगी सहसा विस्मय-सी अ्रनजान । 
बुदुर-बिल्लो-पाइन भुरमृटठ को चीर । 
आज भी बीत गया दिन, 
उमड़ा आता अंधकार का ज्वार, 
निगल जायेगा पल में मुझे दानवाकार । 
शीक्ष आ म॒भे बचा लो प्राण, 
क्षिप्र कस लो अ्रपत्ती मुदु बाहों में सुकमार ! 
चली आझो, कर इस घाटी को पार ! 

के के 


रामकृष्ण श्रीवास्तव 
कलम के टुकड़े 


है कवि गरू वाल्मीकि तुम जहाँ कहीं भी हो, 
लो कलम कि इसमें श्रपती करुण कथा भर दो ! 
इस धरती पर शझ्राज भी क्रॉचचध होता है-- 
लो हुदय कि इप्तमें अपनी मर्म-व्यथा भर दो ! 
है कवियों के कवि कालिदास हो जहाँ कहीं- 
फिर कलम पकड़ना भ्राकर हमें सिखा जाओरो, 
तभ के दुग से फिर छलछक उठो है मेघदूत- 
फिर किसी विरहणी का संदेश सुना जाओ ! 
संगीत काव्य के युगसृष्टा हे सूरदास, 
लो कलम कि इसमें मंत्रमुग्ध संगीत भरो : 
माँ की मिसरी ममता, बालक का साखन' मन्त, 
वह भंवरगीतवाली राधा की प्रीत भरो ! 
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हे मीरा मा | तुम अपनी चरण धूलि दे दो, 
यह करूम हमारी नाच उठे जिसको छकर 
हंसते-हंसते विष का प्याला पीने वाढे- 
वे भजन तुम्हारे अबतक जिन्दा हैं भूपर ! 


है तुलसी धर्म प्राण कविता के कल्पवक्ष 
शरणागत है यह कलम कि इसमें भक्ति भरो, 
हम जीत सकें सोने के मृग की माया को 
लो कलम कि इसमें रामबाण की शक्ति भरो! 


दो टूक बात के धनी अरे फक्‍्कड़ कबीर 
लो कलम कि इस पर रंग चढ़ा दो मस्ती का! 
जो भटक रहे हैं मन्दिर-मस्जिद में उनको 
रास्ता दिखा दो इंसानों की बस्ती का ! 


हैं कहाँ कलम के धनी भ्राज इस दुनिया में 
जिसको देखो वह कलम बेचता फिरता है, 
जब कलम गुलामी की सूली पर चढ़ती है- 
आजादी की शआश्राँखों से छोह गिरता हे ! 
यह कलम नहीं, इज्जत हे बड़े बुजुर्गों की 
. इसकी रक्षा करना कर्तव्य हमारा है- 
यह कलम नहीं, वाणी हे भारत माता की 
इसका हर टुकड़ा हमे प्राणसे प्यारा है ! 
जो लिखा आज तक कलम तोड़नेवालों ने 
वह पढ़ते-पढ़ते हमने कलम ऊठाई है, 
तू बनी टूट जाने को मत रुकता-भुकना 
ऐं कलम लिखे जा तुभको रामदुहाई है ! 


ऐ सोनेवालो, जाग उठो अरब देर न हो 
जिन्दा रहने के लिए हमें मरना होगा, 
मर नहीं गये हम जिन्दा हैं इस दुनिया में 
हमको अपना अस्तित्व सिद्ध करना होगा! 
जीने को वेसे जीती हैं मक्खियाँ यहाँ 
कल्पना जिन्दगीकी यह श्रशिव-असुन्दर है, 
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काव्य-बारा 


हम जिन्दा हैं यह सच है लेकिन दुनिया में 
बेमतलब की जिन्दगी मौत से बदतर हे ! 


जीना है हम सबको, मुझको भी, तुमको भी 
तो आ्ाग्मो जिलकर इंसानों की तरह जियें- 
दुनिया के सिर पर मौत अगर मंडराती हो 
तब भी न मरें हम बलिदानों की तारह जियें ! 


हे कवियों के राजा रवीन्द्र हो जहाँ कहीं, 
लो कलूम कि इसमें चिर यौव॑त की प्यास भरो ! 
हम जीत सकें मृत्यु को तुम्हारी तरह यहाँ 
स्वणिम प्रकाश से आत्मा का आकाश भरो ! 


हिन्दी-गंगा के भागीरथ हे भारतेन्दरु, 
हम बेजबान हैं हमें बोलना सिखा दो-- 
जो अंग्रेजी के अंध भवक्‍त हो गये उन्हें, 
है कहाँ मातृभाषा का मन्दिर दिखला दो ! 


हे श्रद्धां के सबुत मावव कवि जयशंकर जी 
लो कलम इसे अपने आंसू से नहला दो, 
मिल जाय बुंद्धिको हृदय, हृदय को बुद्धि मिले 
श्रद्धा माता को घायल मनु तक पहुँचा दो ! 


नरकाव्य प्रणेता अपराजेय निराछा जी 
तुम जिन्दा महाकाव्य हो इसमें क्या शक हे, 
आशीर्वाद दो हमें भ्रभय के छंन्दों का 
यह कलम तुम्हारे चरणों में नतमस्तक हे! 


जो कलम सरीखें दठ गये पर भुके नहीं 
उनके आगे यह दुनिया शीश भुकाती है, 
जो कलम किसी कीमत पर बेची वहीं गई 
वह तो मशाल की तरह उठाई जाती है ! 


यह कलम वही जिसने गीता के इलोक लिखें, 
द्रौपदी सती की जिसने लाज बचाई है- 
वह भटक रही है श्राज अंधेरी गलियों में 
जो दुनिया को रास्ता दिखाती आई है ! 


काव्य-्धारा 


राजेख यादवर्र 
घिर आईं रे बदरिया सावन की 


पुलका मेरा हृदय, सावनी-बदली भुक आई 
तप-तप कर धरती की श्राशा सिन्धु खींच कर लाई 
मेरे मम का कालिदास फैला पंखों को वाचा 
मग्ध चातकी-सा यौवन का वैभव देख रहा हैं 
सुनसान बौर पर भला डार्ल कजली भूक आई है : 
मन की धरती पर बंद बूँद फिरकी-सी नाच रही हैं 
बिजली की छरियों से चीरे कौन हिया देता 
खली आँख-सी खिड़की पर लहराती चिक बौछारी 
पुरबइया में सिहर याद कुछ पिछली भूक आई हैं । 
सरमई चीर पर इच्द्रधनूष की गोट उठा होले से- 
किरनों की स्वर्णिम उँगली से 
टुक भालक दिखा चन्दा की 
साँसें कानों में गमक रहीं, 
फैली अलकों की नागन 
कन्धे पर धर चिंबुक, 
कौन यह पगली भुक भ्राई है ? 


एक चश 


प्राज तेरी गोद में यह रात शायद बीत जाए ! 
देख लथपथ-सा शिथिल इलूथ- 
शीत जल से काँपता तन । 
श्रा रहा हैँ ठेलता भीषण- 
प्रलथ संघर्ष के क्षण । 
फऋॉक ले इस कक्ष से केसा-- 
प्रभंजन घोर वर्षा। 
इस अंधेरे में कंगा था-- 
एक पल को भार जीवन । 
यह विकट अभिमान मेरा 
भय बना भकभोरता है ! 


दे सरस वरदान यह भय कण्ठ में बन गीत जाए । 
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पृथुल मांसल गोद में सिर 
श्रौर यह संसार सुच्दर। 
प्रणय का वात्सल्य मुद्रित- 
खिल रहा सस्मित कलाधर । 
थपकियाँ देकर सुलादे 
सच सूमुखि में थक गया हूँ ! 
हैँ तुके आश्वस्त करता 
में चला बन मूक पत्थर ! 
तप्त चुम्बन एक केवल 
भूक इधर कर अधर शअ्रपने 
श्रान्त पत्थर का हृदय पिघले कि बन तवनीत जाए । 
कल उठा देना मूभे तुम 
जब दिवस का इवास जागे ' 
पंथ है, चलना मुभे- 
क्या तुम चलोगी चास-त्यागे ! 
खैर छोड़ो बात करू की 
सो रहा विश्वास भरकर 
स्नेह की इस अरुण लो में 
नव उपा का हास जागे ! 
स्वर्ण सपनों में विहँंसती 
आज की वह नींद लेकर । 
कल चुनौती है नियति को, हार छाए, जीत लाए ! 
के की 


रामानन्द दोषी 


गीत 


भ्राज बीच मँफधार खड़ा में सोच रहा हँ--वह भी सच 
था, यह भी सच है । 

एक रोज मेरे श्रांगन में पर फेलाए 

सपनों के कलहंस कहीं से तिरते आए 

मेंनें अंतर का सब नेह उंडेला उन पर 

लेकित जब छता चाहा वे हाथ न आाए 
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मेरी पीड़ा ने मेरा अंतर मथ डाला 
और मिला चलने को पथ ये काँटोंबाला 
पाँवों की काँटों से लेकिन प्रीत हुई जब 
मेरी बाधा ही मेरा पथ-गीत हुई जब 
तब फिर म्‌ भको छलते आये स्वप्त सहुज सुकुमार 
खड़ा में सोच रहा हँ-वहु भी सच था, यह भी सच हैं । 


. शायद तुमको याद न होगी बीते कल की 

थी मेरी हर साँस टेर चातक घायल की 

नवधा भक्ति-भरी मेरे प्राणों की गागर 

घत-शत घाराशों में इन चरणों पर ढलकी 
केकिन तुमने एक बार भी अपने कर से 
मेरी श्रद्धा के प्रसुन के गाल न परसे 
आखिर मेने सारा विष पी अपने मन में 


सोच लिया-यह भी होना था इस जीवन में 


वही मगर तुम आज खोजते आए मेरा द्वार 
खड़ा में सोच रहा हँ-वहु भी सच था, यह भी सच है । 


नोका ने उत्ताल तरंगों से घबराकर 
लाख-लाख तठ से विनती की हा-हा खाकर 
लेकिन तट ने बार-बार उसको ठकराया 
कोटि-कोटि व्यंग्यों की भाषा में मसकाकर 


जब कोई बे-आ्रास-सहारा हो जाता हैं 

संघर्षों से लड़ना भी आ ही जाता है 

लहरों ने आखिर नौका को गोंद उठाया 

भंवरों ने स्वागत में मंगल-गान सुनाया 
और सिछन अलिंगन आतुर हैँ हर कूछ-किनार 
खड़ा में सोच रहा हँ-वह भी सच था, यह भी सच हूँ । 


इस पथ के हर राही का विश्वास अछम है 
सब का अपना प्याला अपनी प्यास झछग हैँ 
जीवन के चोराह खंडहर पर मिलते हैं 
पतभर सबका एक महज मधुमास अलग हे 
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यों तो इस अम्बर से श्रविरल मधु भरता हैं 
लेकिन प्याला किसी किसी का ही भरता है 
मेरा पूर्ण चषक पतम्रारों ने उलठाया 
आखिर मेंने अपनी तृष्णा को समझाया 


ग्राज मगर मधु-भीगे-भीगे हो आए पतकरार 

खड़ा में सोच रहा हँ-वह भी सच था, यह भी सच हे । 
कलियों का अपने ही दिल पर राज न होता 
केवल भूत-भविष्यत्‌ होता, श्राज न होता 
सच कहता हूँ बहुत ठोकरें खाती दुनिया 
अगर प्यार का रूप कहीं महताज न होता 


उसी प्यार को लेकिन गंजलिका में कसकर 
उस दिन रूप हँसा था भोलेपन से डसकर 
दबी-दबी झाहों की तब जुड़ आई लड़ियां 
छुन्द-सूत्र में पिरीं, बनीं गीतों की कड़ियाँ 


रूप उन्हीं गीतों का बनकर आया पहरेदार 
खड़ा में सोच रहा हँ-वह भी सच था, यह भी सच हे । 


कक श्छे 
रामदरद सिश्र 
मोसम बदला हे 
मौसम बदला हे टूट रही शीशे सी । 
लगता है मौसम बदला हे किरणों के हलके से गरम-गरम होने में 


तभी तो धरों की दीवारों के भीतर से. कुहरों का मादक तम 
बाहर कढ़ने को पग बार-बार हो रहे जिसकी छाथा में 


तभी तो डरे श्राणों के सहमे गीत पगडंडी खेतों की 

बन्द ओठों के दरवाजे अपने ही पथिकों की अ्राँखों में भरमाई थी 
तोड़-तोड़ देंने को अँगड़ाई ले रहे।. फटता है अजगर से दिन की । 

मौसम बदला है खिलती हिलती साँसों से 

ओलों की ठंडी चंट्टानें ..,.. .. मरघट का सन्‍्ताटा छाती में बाँध 

जिनके तीचे.' जमी थीं बदली की जो 


धरती के फूलों की हँसी दबी सोई थी. काली-काली छायाएँ 


काव्य-प्रारा 
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काप-काँप भरती है टूटे पक्षी-पर सी 
हफ्तों के बाद 

सड़क इतनी आबाद हुई है 

हँस-हँस के हवा गले मिलती हैं _ 
खुली साँफ़ के दिल की धड़कन पर 
बजते हैं पाँव । 

मुक्त आँखों में 

तेरतीं बिजलियों की धाराएँ 
हँस-हँस के हवा गले मिलती है 
दुग-दुग से मिलते हैं 

मन-मन से मिलते हें 

मन के सारे दुराव 

आँखों के भेद-भाव 

को हँसनी हवा गृदग़दा करके 

मुक्त खिलखिलाहद में लोटपोट कर देती 
भर भार भार 

पेड फाड़ते मन की सिकुड़न को 
जजंर पत्ते तन की ऐठन से ट्टते 
डालों की भीतर से 

प्राणों के स्वर जेसे 
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कोमल गंधों के दल के दल हैँ फूठते । 
महकते गुलाबों की हँसी 

भील कमलछों का 

पूनम के सागर के ज्वार 

उठन लहरों की 

पाँवों की ध्वनि की बारात ले 
बिजलियों की शअ्राँखों की छाया में 
सड़क बढ़ी जा रही 

किनारे पर गंगा के | 

मौसम बदला है 

गंगा के तट पर गजी फिर से 
ऊाँफ झो' मृदंग संग 

चंडिदास की कविता 

भानन झनन राधा के नृपुर 

वंशी मुखरित नटवर की-- 

गंगा के उर-उर में गजी 

नावों से उठती 

विरह फगूवा की अल्हड़ तानें 
मौसम वदला हैँ । 


राजीव सक्सेना 


मुक्ति-गीत 


थ्रो मुक्ति [ 


में हूँ कि झ्रालिगन-प्रातुर बाँहे फेलाये हुए, 
तेरे ही पीछे बावले बेशाख-समीरण-सा, 


घूम रहा हूँ जाने किस पल से, 


समय की सीम। कुछ याद नहीं । 

मेरा एक डग आह सदियाँ कहा जाता है, 

मेरा हर अगला क़दम--नये यूग का प्रवेश है, 

मेरी पेशानी के पसीने की बूदों में कितने चाँद भौर सूरज 
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खण्ड-खण्ड होकर घुछ मिल गये रज-कण में; 

हाँ, मेरी भोंहों के ऊपर काली घटाएँ भी छायीं, 

जिनकी गूंज झ्राज इतिहास कहलाती है, 

हाँ, मेरी साँसों में उलझ कभी गीतों की कड़ियाँ फकनभना 
उठी-- 

झोर हृदय का राग गल महाकाब्यों में हल गया, 

गुफाओों से निकल मेने ही गगनचुम्बी इमारतें उठायीं हैं, 

देखो ना, मंजिल के हर मील पर, ये सारे चरण-चिह्न॒ 

मेरी ही यात्रा की गाथा आज गा रहे ! 

भ्ो मक्ति ! 

हर एक. पग एक कड़ी टूटी है 

पर अगले ही चरण नये बंधन ने पंथ रोक डाला है, 

अनवरत संघर्ष जीवन की गति सेरी ! 

(२) 

हाँ, एक दिव बह भी था 

द्विपद जन्तु के छूप में 'में ने जब जन्म लिया ! 

से था उन्मुक्त, किन्तु, 

यह भोछा-सा झासमान ऊपर गिरा पड़ता था, ह 

यह सुकूमारि धरती म्‌ह बायें नियलने को थी, 

पाली की नादान लहरों में दिल डूबा-सा जाता था, 

पेड़ों के मासूम पत्तों में जाने किसकी भूखी निगाहें छिपी थीं, 

फूलों की लहकती महक साँसों में सेंपोलों सी सरकती थी, 

चारों ओर से ये सरला प्रकृति महाक्नालू-सी खड़ी थी; 

तभी मेंच्े सामाजिक बन्धन अंगीकार किए 

श्रौर प्रकृति-भय से विमुक्त हुआ ! 

मेरी सामाजिकता एक बन्धन है, 

मृत्रित भी ! 
( ३ ) 

प्रक्षति के विरुद्ध युद्ध करने के हेतु--- 

मंते सामाजिक बच्चन का अस्त्र लिया, 

पर संगठित मनृष्यता की शक्ति है इतनी कि 

कुछ लोग प्रकृति से रक्षा का भार-साछे, दूसरे मनृष्यों को 
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स्वार्थ-जालमें फँसाने लगे ! 

में हैँ कि आँखों के सामने देखा है, 

सरे बाजार आदमी-भ्रादमी को बेचता था, 

बेलों की जगह पर खेतों में इन्सान जोता जाता था, 
और उधर क़बीलों के सरदार मछों पर ताव दिया करते थे ! 
हाँ, मुझ से पूछो कि किस तरह, 

आधे गूलाम, कृश कृषकों के सीनों पर, 

हीरों के भारी सिहासन चमचमाते थे, 

और जहाँ ऐंठे हुए बैठे सामंत और सम्राट, 

नंगी तलवारों के साथये में, 

आध्यात्मिक शान्ति का उपदेश दिया करते थे, 

उनकी जिह्ना पर ईश्वर के वचन थे ! 

आ्राग्नी, में बताऊंगा कि किस तरह 

गोरे पूजीपति दुनिया को मंडी समभते थे, 

और हर चीज भाव-ताव से चलाते थे, 

काली जातियों को 'सभ्य' करने के लिए वे काले सा म्राज्योंका 
बोफा' सँभाले थे, 

दुनिया में शान्ति की स्थापना का लक्ष्य ले, वे दोनों 
पक्षों को यूद्ध के अस्त्र बेचा करते थे, 

जनता के खून-खराबे से वे 'निलिप्त' थे ! 

श्रो मेरी मुक्ति ! 

ग्रा देख, मेरे सीने पर कितने ही घाव हें, 

यहाँ क़बीलों के तीर दें बबकर समा गये, 

यहाँ चंगेज़ों भ्रौ' तैम्र के तेग़ों की धार कुन्द हुईं, 

यहाँ चक्रवर्तियों के घोड़े, मनृष्यता को रोंदते चले गये, 
यहाँ डायरों की गोलियों में कलियाँ भी भुन गयीं, 

यहाँ अमलमनेरों में मनृष्य के खून से होलियाँ खेली गयीं, 
मेरे सीने से खून की बूँदे भी वहुत गिरी, और सभी जगह 
ग्रमर शहादत के स्मारक उठ खड़े हुए, 

मगर में झागे बढ़ता ही गया, कहीं रुका नहीं, 

जुल्मों के दुर्ग बाल के ढेरों से ढह गये । 
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( ४ ) 
ओ मेरी मुक्ति ! 
आज तो ओर भी महान विद्वास के पंख लगा 
भेरे पैर उठते हें--बढ़ते है 
इतिहास के अ्रनुभव से गुजर कर मेंने देख समझ लिया, 
आगे समता के उपचबन हें, 
हवा के झोंके झाज उधर से सुगंध के संदेश लिए श्रा रहे, 
आ्राज सभी मार्ग उसी ओोर बढ़े जाते हें, 
में हेँ कि इसीलिए भ्राज भी श्रालिगन-आतुर बाँहे फैलाये हुए, 
तेरे ही पीछे बावले वेशाख-समीरण-सा धूम रहा ! 


भवानीप्रसाद मिश्र ते न 
छाह चाहए | 


तुमने कंसे समझ लिया था । निरंतर चलते चलते, 
में पीछे हूँ; मुभको, तुमको भी; 
एकबार मुड़कर क्यों देखा ? पथ पर तुम रुक जागो, 
तुमने कसे समभ लिया था दूरी कम हो ! 
एक बार से अ्रधिक देखता या कि धूम कर ऐक बार फिर देखो 
नहीं जरूरी ! जलते पथ पर छाँह चाहिए, 
सदा खींचती मुझे रहेगी- चितवन-पवन चाहिये, 
वह चितवन वह रेखा ? तेरा बाँह चाहिए ! 
कितने दिन हो गये 
ु ७७ 
ग्रोंकारमाथ श्रीवास्तव 

पहाड़ी यात्रा 


ग्रागें बढ़ना ऊपर चढ़ना समानार्थ है ऊपर से बर्फीले भोंके आ्राते है 
पीछे फिरना, नीचे गिरना एक बात है; हम सहम ठिठक कर रह जाते हैं 


यह पहाड़ है क्रभी-कभी कुछ कह जाते हैं 
यहाँ अर्थ ही आगे बढ़ने का ऊपर चढ़नाहे । पर ज्यादातर सह जाते हें 
हम इस पर चढ़ते जाते हें, भोंके खाकर सहमे ठिठके रह जाते हैं । 


हम इसके ऊपर प्रतिपलछ चढ़ते जाते हैं. रह जाते हँ-- 


काव्य-वारा २१६९ 


इसीलिए तो बार-बार शागे बढ़ते हें 

इस दुर्ग के गौरव का मर्देन करते है । 

पद-चिह्नों में अपने बीते पल संचित हैं 

हम थकते हैं तो छाया में रुक जाते हैं 

सुस्ताते हे 

भूल गए कुछ तो 

पग दो पर लौट, 

लोटकर बीते पल में, 

नीचे जाकर 

उस भले को ले आते हैं । 

सब कुछ लेकर 

यानी मंजिल को यह अपना सब कुछ 
देकर 

(उस मंजिल को सब कुछ देकर 

जो इस अपनी धरती का सर्वोच्च शिखर 

ह 

जिसके ऊपर जो हे, वह केवल ऊपर है ) 

हम भारी भरकम वो का ढोते 

आगे बढ़ते जाते हैं 

हम ऊपर चढ़ते जाते हूँ । 

पदचिद्नों में अपने बीते पछ संचित हैं 

हम न कभी उनसे बंचित हें 

वे हममें जीवित हैँ, हम उनमें जीवित हैं 

हम जीवित हैं 

हुआ अभी तक जो, 

उससे मिलकर जीवित हूँ । 

पीछे रह जाने के, 

नीचे रह जाये के, 

भाव पग्गर श्राते हैं 


तो हम एक एक भोंके को 

सौ-सो भोंके मान-मान कर सह लेते हें 

मामूली अ्रनुभव को भी उद्गार बनाकर 

कह देते हैं सपनों में भी रह लेते हैं । 

वे आगामी पल वे जो हम में जीवित हैं 

ये हम जो उनमें जीवित हैं 

हम जीवित हैं, 

हुआ अनहुआ जो, उससे मिलकर 
जीवित हें । 

अ्कित शरीर अ्वंकित पदचिद्वों में अपने 

ये पथधूल भरे श्रमलीन चरण निरिचित 

हू । 

हम आगे बढ़ते जाएँगे 

हम ऊँचे चढ़ते जाएँगे 

पिछड़े रह जाने के भाव कभी अाएंगे 

तो हम सपने देखेंगे, 

उद्गार करेंगे, जोरों से गाएँगे 

दुर्देभ पिछड़ेपत को हर कोशिश्य से पार 

करंगे | 

कितु कभी हम थक जाएँगे 

तो थोड़ा सा रुक भी लेंगे 

सुस्ताएँगे । 

छायावासी किन्‍्हीं सुरक्षित पदचिक्धों को 

और अधिक गहरा कर लेंगे 

किसी किसी पछ और अ्रधिक रह लेंगे 

छोट तनिक रह लेंगे 

क्योंकि हमें आगे बढ़ना है, 

हमें बहुत सहना है 

हमको बहुत बहुत रहना है । 


१६२ 
सुरेश अवस्थी 


कावय-चारो 


अभिव्यक्रि 


ग्रगणित दुख मेड 
भाव-प्रजनन के कष्ट सहे, 
शब्द का जन्म हुआ,-- 
एक शब्द--पीड़ा का । 
जग का, भाषा का व्यवहार : 
एक शब्द का 

एक श्रर्थ से परिणय हुआ । 
(वह दुख जो- मेंने पाया 
क्या वह व्यर्थ हुआ ? ) 

दब्द चिर है, ब्रह्म है; 

मेरे भाव उसी से प्रादुभू त 
उसी में समाहित हें । 

(तब क्‍या मेरा दुख कुछ न हुग्रा 


रमाकान्त श्रीवास्तव 


दुख की कथा नश्वर है ?) 

शब्द की विशाल बाहें 

घेरे हैं भावों के क्षितिज-छोर 

दइब्द के कगार कूल 

वाँचें हैं अन्तर का भाव-स्रोत । 

(तब क्या मेरा दुख भूठा है 

दूख की अभिव्यक्ति निरी श्रोछी हैं, 

अशक्त है ? ) 

70 घ( पर “५ 

भाव और शब्द के बीच खड़ी 

दूख की श्रभिव्यकक्‍्ति की कामना 

खेत प्रस्तर मूर्ति-सी 

जैसे किसी पुरालेख की साक्षी हो । 


के 


वर्षोन्त के बादल 


ग्लानि पश्चाताप से भर 
जा रहे वर्षान्त के बादल । 
वहाँ बरसे 

जहाँ तन के बहुत उजले 

. मगर मन के बहुत काले । 
वहाँ बरसे 

जहाँ सीमेन्ट के आँगन, 
जहाँ सीमेन्ट की छतें, 
जहाँ सीमैन्ठ की गलियाँ, 
जहाँ सीमेन्ट की जड़ता, 
दिलों की नर्म सतहों पर जभी बैठो । 
वहाँ बरसे 

जहाँ माटी नहीं भिलती 


मगर बिकती । 

अनेकों भाव की माटी, 

अनेकों किस्म की माटी, 

तालाब की माटी, 

नापदान की माटी, 

उजड़ते गाँव की माटी, 

(उजड़ता इसलिए कि वह बनेगा शहर की 
बस्ती, 

नई बस्ती ) 

वहाँ बरसे 

जहाँ बरसात के रंगीन मौसम 

वासना की प्यास बढ़ती है। 

नहीं बरसे वहाँ पर यह 
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जहाँ पर माटियाँ अंदर छिपाए बीज बैठीथीं नहीं बरसे वहाँ पर यह 
कि जितने बूद यह बरसे जहाँ पर बंदियाँ माथे लगाने के लिए 
नए अंखुए निकल उतने छीटे-बड़े परिवार खेतिहर राह तकते थे | 
करें शृंज्धार धरती का, ओर अब वह गलतियों पर सोचते-से 
करे श्रृंड्रार खेतों का । बूंदियों के प्रति 
नहीं बरसे वहाँ पर यह श्रसीमित दुःख से मरते हुए-से 
जहाँ पर आम की हर डाल से ग्लानि पदचात्ताप से भर 
कजली मुखर होकर जा रहे वर्षान्त के बादल 
चतुदिक गूजने को बहुत ही बेताब बैठी थी 

छ के 


सुरेन्द्र तिवारी 
इन दिनों पर 


यह घायल कर जाने के दिस ! उन उजड़ी गलियों से पूछो 


हँस-हंसकर मर जाने के दिन !! 
जिसको दर्शन समफा हारा 
वह बतला गया अचानक ही 
मुसका कर टूटा जो तारा 
यह बनकर मिट जाने के दिन ! 
यह मिटकर मुस्काने के दिन ! ! 
सुन रहा पुरवाई का गीत 
गा रही जो धोीमे-धीमे 
तुम्हारी तइनाई का गीत 
यह गीत नये गाने के दिन ! 
हू तुमको अपनाने के दिन !! 
मुस्काती कलियों से पूछो 
जल चुके हजारों फूल जहाँ 


छठ इक 


यह खिलकर भर जाने के दिन ! 
यह भर कर खिल जाने के दिन ! ! 
कितने सुन्दर .तुम, जाना तब 
उस रोज अचानक कहकर कुछ 
शरमा कर मुस्कायें तुम जब 
यह हरदम मुस्काने के दिन ! 
कुछ कहकर शरमाने के दिन !! 
जब से तुम हो मभको सपना 
दुनियाँ भर में- ढूँढ़ा मेंने 
कोई न मिला मुभको अभ्रपना 
खूद ही में खो जाने के दिन ! 
शायद पथ भरमाने के दिन !! 


१६४ 
सध्र शास्त्री 


काव्य-्धारा 


गीत 


जिन्दगी के ही लिए तो गीत गांता हूँ, इस 
लिए यह जिन्दगी मधुमास है ।. . . 
मौत का संकेत किस क्षण में नहीं होता 
दुःख का सन्देह किस मन में नहीं होता ? 
जानकर भी दुःख मेरे पंथ में आाए, 
मुस्कुराए प्राण पर जीवन नहीं रोता । 
मुस्क्रराहुट के लिए ही गीत गाता हू, इस 
लिए मेरे अधर पर हास है |... . 

मौत से लड़कर यहाँ जीता रहा हूं में, 
जःनकर भी तो जहर पीता रहा हूँ में । 


मीत मेरा ही कछेजा चीरता आया 
किन्तु बारम्बार हो सीता रहा हू में । 
मीत के ही तो लिए मं गीत गाता हू , इस 
लिए वह मीत मेरे पास 
छीन लाया चाँद से ऊपा सुराही को। 
ग्रो' पिलादी है विकम्पित झ्राज राही को | 
रख लिया हैं सर हथेली पर यहाँ जिसने 
रोक सकता कौन उस लड़ते सिपाही को ? 
उस सिपाही के लिए ही गीत गाता हूँ, इरा 
लिए ही चल रही यह साँस है ।. , 


तुम उसे स्वर दो ! 
अर्थ को तो शब्द मेंने दे दिया, तुम उसे स्वर दो ! 
ले हृदय की प्यास जीवन की व्यथा, 
है लिखी मेने चमतन की यह कथा, 
बाद यूग के यह बता पाया तुन्हें-- 
फूल को तो रूप मेंने दे दिया, तुम सुरभि भर दो ! 
भ्रश्नु से मेरी कहानी धुल गई, 
गाँठ जो भी थी तड़प से खुल गई, 
रात ही अब तक लुभा पाई मसभे-- 
स्वप्न को तो सत्य मैंने दे दिया, तुम भ्रमर कर दो ! 
मुसकराहुट से मिली यह साँस है, 
हो रहा मेरे तयन में रास हैं, 
तृप्ति से परिचय हुआ अब तक नहीं--- 


प्यास को तो प्राण मेने 


दे दिया, तुम अधर धर दो--- 


७७ 


हास्व-व्यंग्य 


| श्राधुनिक कविता में हास्य और व्यंग्य अपना स्थलन्त्र व्यक्तित्व बना रहे है । इस काब्य- 
प्रकार के रूप-निर्माण में अपने-अपने स्तर और अपने-अपने ढंग से हरिशंकर शर्मा, बेढन बनारसी, 
गोपालप्रसाद व्यास, बेघड़क बनारसी, वेशीधर शुबल, रसमई काका और केशवचण्त् वर्मा झादि ने 
योग दिया है। हास्य-ब्यंग्य की प्रस्तुत कविताओं में व्यासजी का व्यंग्य उनके अपने दृष्टिकोश का 
परिचायक है। | 


गोपालप्रसाद व्यास 


. 


ह 
( 

गलत न समझो, में कवि हूँ प्रयोग-शील 

खादी में रेशम की गॉठ जोड़ता हूँ में । 
कल्पना कड़ी से कड़ी, उपमा सड़ी से सड़ी, 

मिल जाय पड़ी, उसे नहीं छोड़ता हूँ में ।। 
स्वर को सिकोड़ता, मरोड़ता हूँ मीटर को, 

बचना जी, रचना की गति मोड़ता हूँ में । 
करने को क्रिया-कर्म कविता अभागिनी का, 

पेन तोड़ता में, दवात फोड़ता हूँ में ॥ 


हट 

श्रोता हजार, हों कि गिनती के चार हों, 

परन्तु में सदेव तार-सप्तक में गाता हूँ । 
साँस खीच, आँख मीच, जो भी लिख देता उसे, 

खुदा की कसम, नई कविता बताता हूँ ॥ 
शेय को बनाता अजेय, सत्‌-चित॒ को झृब्य, 

देखते चलो में आग पानी में लगाता हूँ। 
अली की कली की बात बहुत दिनों चली, 

श्रमाँ, हिन्दी में देखो छिपकली भी चलाता हू ॥ 


१६६ 


नागारजन 


काव्य-धारा 


(३) 
पके अक्छ से श्रॉँकिये हाफ़--हू में, 
जरा शक्ल से जाँचिये साफ़ हूं में । 
भरा भीतर गृदड़ ही है निरा, 
चढ़ा ऊपर साफ़ गिलाफ़ हू में ॥ 
अपने मन में बड़ा आप हू में, 
अपने पुरुखों के खिलाफ़ हूँ में । 
मुझे भेजिए जू में बिलम्ब न कीजिये, 
आदमी क्या हूं, जिराफ़ हूँ में ॥| 
(४ ) 
बच्चे शरमाते, बात बकनी बताते जिसे, 
वही वही करतब श्रधेड़ करता हूँ में । 
बिया बीज, जलू भूमि, पेड़ करता हूँ, और- 
फूंक मार बकरी को भेड़ करता हू में ॥ 
बिना व्यंग्य अर्थ की उधेड़ करता हूँ, और-- 
बिना श्रर्थ शब्दों की रेड़ करता हू में । 
पिटने का खतरा उठाकर भी कामरेड, 
काँगड़ें की छोरियों से छेड़ करता हूँ में ॥ 
छ्क 


बड़ा साहन॑ 
छोटे-छोटे बाल छेंटे हैं, चिकनी-मोटी गर्दन 
सिर पर हेट, सिगार का धुप्नाँ छुट रहा है छव-छन 
बूट-पंट मानिला शर्ट से ढका हुआ साझा तन 
उतरे हैं देवता स्वर्ग से धरती पर अफसर बन ! 
गांधी-नेहरू से गुंजित हे मन-मन्दिर का श्रागन 
यही चलाते पटता-दिल्‍ली का हकूमती इंजन । 
पहले के झ्राई-सी-एस ठहरे, हो झ्राए हैं लन्दन 
पहली को पाते हैं साहब तीन हजारी वेतन । 
मुन्सिफ बना दमाद, भतीजे ने पाया प्रोमोशन 
बेटे ने पकड़ा दामोदर वली-कार्पोरेशन 


काव्य-घारा 
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डेरे पर भी फोन लगी है, घंटी बजती टन-टन 
स्टेट्समेन गीता है, रामायण इंडियन नेशन । 
एस-डी-ओो थे व्यालिस में, गोली दलवाई दन-दम 
अब तो करते रहते निश-दिन नेताओं का कीर्तन । 
कुछ इनमें साहित्यिक भी हे, लिखते हैं अभिनंदन 
प्रजा और राजा दोनों के दिछ॒ का करते रंजन । 
चापलूस करते गंगा की भिट्टी से देत-मंजन 
बदल गया है भीतर-भीतर नित्त नेम का बच्ध न । 
मूँह्‌ पर मलते हें छॉयल्टी का ही ये गृलरोगन 
जैसा मालिक, वेसी सविस कैसा बढ़िया स्‍लोगन | 
छोटे छोटे बाल छेंटे हैँ चिकनी-मोटी गर्दन 
उतरे हें देवता स्वर्ग से धरती पर अफसर बन ! 


५ के 


केशवचन्द्र वर्मा 


प्रम-काव्य 


उस रात सिनेमा से आकर 

कुछ भावुक हो, 

ज॑से अपने को समभा लिया उस प्रेम- 
कथा के 'हीरो सा ! 

में उन्मन-सा 

खोया-खोया 

पलकें भारी 

रह-रह करता धृक-धुक-सा 

रजाई में लेट 'चीप' उपन्यास पढ़ने की- 

हाजत 

यानी सब लक्षण वही जो कि होते हें 

सिद्ध प्रेमी जन के ! 

में बेठा 

(बंठा कया दु्नेंग पड़ी मेरी काया ! ) 

में भरमाया-सा शरमाया 

कुछ अलसाई सी करवट ले 


महाकाव्य की एक भूमिका के स्वर में 

धीरे से उनको गोहराया 

'रहने भी दो पान-सान यह 

प्राश्नो, बैठो ! 

यह देखो दृधिया चाँदनी 

आ्राज बिखे री है धरती पर 

शुद्ध वनस्पति धी सी जिसमें रंग न अब 
तक मिल पाया हैं; 

देख-देख तुमको हँसती है. . .' ह 

कहते-कहते, मेरा गला भ्रचानक ही भर 

भ्राया ! 

प्रेम-काव्य था ! 

पर वे तो बस काठ सरीखी बैठीं 

उन पर नहीं तनिक भी ; 

जादू छाया [! 

तब भने नम्बर दो मन्तर मारा-- 


श्ध् काव्य-धारा 


तुम कितना श्रच्छा गांती हो ! 

हर सुबह शाम 

हरमृनियाँ ले तुम छत पर घृघट निकाल 
कुछ गाना सा जब गाती हो 

तब पास-पड़ोस मुहल्ले वाले 

अपनी छत से 

कैसी-कसी नजरोंसे तुमको देखा करते हैं! 
(यहाँ मेंने एक गर्म निश्वास भी छोड़ी ! ) 
बहुत 'पापुलर' हो तुम प्यारी 

तुम पर वारी 

में बलिहारी . . .।' 

उनके होठ खुले 

में जीत गया तब ! 

मेने सोचा 

आखिर को में भी तो कवि हूँ 
कवि-स्वगिक कल्पनाकार ! 

जब चाहूँ तो जिसका तेसा मूड बना दू! 
पर वे केवल इतना बोलीं---- 


आप नहीं लाए वह कपड़ा धोने वाला 
साब॒न !' 
फिर इस पर 
कोई भलमानूस क्या कह पाता ? 
में जैसे सचमुच खिसिया कर 
आसमान में लगा देखने 
अब कि भेंप वाली जमुहाई 
मृभको आने ऊरूगी बराबर! 
करवट लेकर 
लेट गया । 
2८ ५ 
लगा 
सामने की इल्मारी पर रखी 
ये पंत निराला 
शेली, कोट्स 
ये देव बिहारी सभी भूठ हैं ! 
केवल सच हे 
वही हमारी कपड़ा धोने वाली टिकिया ! 


ध्छे के) 


गोपालकृष्ण कोल 


केंचीकट गोंदपन्र 


आल, 
बाजार में हिन्दी के बिगड़े सपृत अब 
हाथ की सफाई शौ तमाशा दिखाते हैं। 
केंची है इनकी माँ, गोंद इनके पिता जी, 
दूसरों की काट कर अपने चिपकाते हें। 
(२) 
कांटते जरूर हैँ दरजी नहीं है किन्तु, 
दफ्तरी नहीं, लेकिन काम चिपकाने का । 
लेखकों की भीड़ में श्रेय सिर्फ इनको है, 
प्रतिभा के बिना ही कमाल दिखलाने का । 


( ३) 
छुते नहीं कलम, सम्हाल कर रखते हैं, 
कागज का धविल मुख काला बनाते नहीं । 
छपते हैं इतना, टाइप घिसे जाते हैं, 
लेखनी को लेकिन बिलकुल घिसाते नहीं । 
( ४ ) 
लेते हैं कम दाम, देते हे मवखन साथ, 
होड़ में होता बुरा हाल दूसरों का है, 
आ्रांडर पर करते हैं माल सपलाई यह, 
लेबिल इनका किन्तु माल दूसरों का है। 
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( ४ ) ( ६ ) 
दृष्टिकोण इनका है, छपने पर एक बार, किन्तु गोंदपुत्र को क्रोध लेखकों पर है, 
जो कुछ निरथथक है सार्थक बन जाता है, उनकी रचना का वे लोहा मानते नहीं । 
श्रौ' छापेखाने से रही की दुकान तक, अ्रण्डा रोज देने वाली मुर्गी का हाय, 
जो कुछ छपता हुँ जहूर बिक जाता है। लेखक-निरामिष कुछ महत्व जानते नहीं । 


हा 


चिरंजीत 
सर्दी आईं है | 


सुरसा-सी यह रात कि सर्दी आई है ! 


लम्बी शेतानी अँतड़ी-सी 

रात मारवाड़ी पणड़ी-सी, 

लम्बी नेता के भाषण-सी, 
बंबइया बरसात कि सर्दी आई है ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी भ्राई है ! 

भंकृत काया, बजे बतीसी, 

जीभ जाप करती हैँ 'सी सी' 

ग्रे, ठंड के कीतन से तो- 
हरि-कीर्तत भी मात कि सर्दी आा 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी भ्राई 

रात रुपहली तारों वाली, 

चन्द्रमुखी मुग्धा मतवाली, 

रूप प्रकृति का लखते छतपर+-- 
लगा नमुनिया हाथ कि सर्दी श्राई हैं ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी आई है ! 

घर में कोट न गर्म रजाई, 

नहीं कोयला, हीटर भाई, 

झ्राग उगलने वारा कवि भी- 
काँप रहा ज्यों पात कि सर्दी आई हैं ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी आई है ! 


ई है ! 
है ! 


प्रगतिशील यदि कवि हम होते, 
नर्म-गर्म बिस्तर पर सोते, 
लगते, श्रोढ़ दुशाला करते- 
फुटपाथों की बात कि सर्दी आई है ! 
सुरसा-सी यह रात कि सदी झ्राई है । 
सोच रहा कवि हालावादी, 
मिले कहीं से बोतल आधी, 
आज न कवि-सम्मेलन कोई, 
वर्ना बनती बात कि सर्दी श्राई हे ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी आई है ! 
सोच रहा कवि छायावादी, 
बड़ी भूल की, करी न शादी, 
सम रहा, सपने में घर का- 
पक जायेगा भात कि सर्दी आई हैं ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी आ्राई है ! 
सर्दी में, प्रेमी कवि कहते, 
विरही जन ही रक्षित रहते, 
सर्दी में भी विरह ज्वाल से- 
भुत जाता हैँ गात कि सर्दी आई है ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी भाई है ! 
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झरे, न हम प्रेमी दीवाने, 
लिखे पड़े हैं गीत पुराने, 
इन्हें जला कर चाय बनायें- 
और सेंक लें हाथ कि सर्दी आई 
सरसा-सी यह रात कि आई 


| 


हे ! 
है ! 


६4 


््फ 


विनोद शर्मा 
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सावधान, सर्दी के कारण, 
ऋद्ध क्षब्ध है श्रालोचक-मन, 
देखें, किस कवि लेखक पर-- 
होता सपिल घात कि सर्दी झाई है ! 
सुरसा-सी यह रात कि सर्दी आई है ! 


नये सूत्र : एक व्यंग्य 


ग्रार्ज की ये जिन्दगी, 

धोखा दिखावा 

और छलता के सिवा कुछ भी नहीं । 

मूठ बोलो ! 

छिपा रहने दो हृदय का सत्य, 

भूल से भी उसे मत खोलो ! 

और यदि तुम कह॒ गए कुछ सत्य तो 

फिर तुम असभ्य, 

समाज से अनशभिज्न , 

ग्नसोशल कहाओगे । 

हो भले तुम, 

किस्तु, सारी जिन्दगी भूखे मरोगे, 

जूतियाँ चटखाश्रोगे । 

है भ्रभी काफी समय- 

यदि चेत जाश्ो ! 

क्या सही है इसे छोड़ी |! 

जिस तरह भी बने 

अपने पर मुहम्मे को चढ़ाग्रो ! 

ये समय की माँग है 

ये नाइस्‍्टी परसैन्ट लोगों के दिमागों का 
क्‍ निचोड़ । 

बहुत भावुकता सचाई से लिया है काम 

भ्रब तक किन्तु उसमें कया कमाया नाम ? 

फिर वो भावना-युग की पुराती बात थी 

जिसकी कहानी मात्र हो तुम । 


बयों अकेले व्यर्थ तुम यू ही बजाते- 
पीपणी ये भावना की बेसुरी ? 

फेंक दो ! 

ये श्राज के इन्सान को डिस्ट्ब करती हैं, 
नहीं वया जानते तुम, 

आदमी अपने प्रगति के मार्ग पर- 
कितनी तरक्की कर गया ! 

वो नया है, अतिनया ! 


उसका पुराना सभी कुछ तो मर गया । 
८ 2८ ओर 
आदमी शौरत कि औरत ग्रादमी हैं । 


भूठ सच है, बुरा अच्छा हें, 

कि हिसा प्यार से बेहतर कहीं बेहतर । 

हृदय की बात कहना मूख़ता हूं । 

रहें भ्रम में लोग, 

मत दो भेद अपना ! 

छलो जितना छल सको संसार को !! 

तोड़ दो तुम जहाँ पाओ प्यार के आधार 

को ![[! 

सूत्र हें ये नये मानव की विकासोन्मुख 
श्रनोखी बुद्धि के 

बुद्धिवादी नरो ! 

इत पर अमल करने का श्भी ब्रत को ! 

कि ये भी श्राट है । 

प्रेविटल बनतें सुधरने का--- 

ग्रतूठा चार्ट हैं । 


जनवाणी 


[हिन्दी-क्षेत्र की जनपदीय बोलियों में कबिता के नए रूप का विकास हो रहा है। हम 
चाहुते थे कि इन सभी बोलियों की वर्तमान कविता के प्रतिनिधि नमूने यहाँ देते; लेकिन अबधी, 
राजस्थानी श्र पंजाबी को कुछ कविताएँ ही दे पा रहे हे । अगले भाग में सल्याकन-सहित 
जनपदीय बोलियों की अ्रधिक कविताएं प्रस्तुत की जाएँगी ।] 


ख़्व्थी 
रमई काका 


गाँव के धरती 
गाँव छोंडि के चल्यो वगर का, 
धरती तुमका टेरि रही है । 

बिसरि न जायो भुद्याँ देवी, जहिके धूरि अंग लपिठायों , 
खेलि कदि के कुलकि कुलकि के, जहि की गोदी मोद बढ़ायो । 
पुरिखन के ई ख्यात ने बिसरयो, श्रन्तनदेव के दोरघ दाया , 
जिनका रकतु तसन माँ व्यापा, रिनियाँ जिनके कंचन काया । 
जिनके मुधुरे फल खायो है, बेठि सीतली छाहेँ जुड़ायो , 
ब्यार आँव अबरूद अंबिलिया, कइथा जमुनी बिसरि न जायो। 
अगवा के नितिया तुम तन, उचकि उचकि के हेरि रही है। 

धरती तुमका ठेरि रही है । 


बिसरयो ना बजुरजड्भबली का, भेरव बाबा सितलका मइया , 
जिनके मान मानता कीन्हें, तुम जनम्यों है कवर कन्हुइया। 
बिसरयो ता चउरी सत्तिन के, जो पति पूजति बनि के गउरा , 
जहाँ पंचप्रमेसुर बइठें बिसरि न जायो गांधी चउरा। 
तलसी गाछ न बिप्तरयों, जहिकी लिह्यो आरती दूनों बेरिया , 
बिसरि न जायो कृ्वाँ मिठउवा, जहिकी घृम्यो सात भवरिया । 
गाव जग्य का कृण्ड न भूल्यों, जहि पर प्रीति घत्तेरि रही है । 

धरती तुमका टेरि रही है । 


श्जर्‌ 


तुम वाट छहँगरी भॉड़ित के, बिसरयो ना ताचु पुछारी का , 
लहे लहे धान की म्याड़न पर, सारस की जोड़ी न्‍यारी का। 
लपल्पे घाम हन्ता कृदति, भुपभुपे बिरिख पंछी कुलकनि , 
गहगहे ताल के कर्वेत्र खिलनि, झुम्फव-भुम्फन भवँरा गुँजनि। 
सहमही गमक माँ बउरनत को, क्‌हकृही कोयलिया के बोली , 
चुचुहात सहत के छत्तन पर, भनभनी ममाखिन के टोली । 
दमकनी गुजुनुवाँ नदी तीर नित साँक आरती फेरि रही हे । 

धरती तुमका टेरि रही है । 


राजस्थानी 
रेबतदान कल्पित 


बिरखा बोनणी 


लूम भूम मदमाती मन बिलमाती 
सो बल खाती गीत प्रीतरा गाती 
हँसती आवे बिरखा बीनणी . , 

चोमासे में चँवरी चढ़ने सांबण पूणी सासरे 
भरे भादवे ढली जवांती श्राधी रहगी आसरे 
मन रो भेद लुकाती नेणां श्ाँसड़ा ढलकातों 

रिमभिम आवे बिरखा बीनणी , . . 
टुमक ठमक पग धरती, नखरो करती, 
हिवड़ो हरती, बींद पगलिया भरती 

छमछम आते बिरखा बीनणी, 


तीतर बरणी चूंदड़ी ने काजलिया री कोर 
प्रेम डोर में बँधती आवबे रूपाली गणगोर 
भूठी प्रीति जताती भीण घघट में शरमाती 
ठगती झाव बिरखा बीनणी , 
घिर धिर धूमर रमती रुकती थमती 
बोज चमकती कब भब पलका करती 
भंवती आवे बिरखा बीनणी . . . 


काव्य-धारा १७३ 


आा परदेसण पाँवणी जी पुल देखे नीं बेला 

गली जा रे झाँगणा में करे मना रा मेला 

भिरमिर गीत सुणाती भोले मनड़े ने भरमाती 
छुलती आवे बिरखा बीनणी, 


लूब रू ब मदमाती, मन बिलमाती 
गीत प्रीतरा गाती हँसती आाब बिरखा बीनणी । 


राजस्थानी 


गजानन दर्भा 
बाजरे की रोटी 


बाजर की रोटी पोई, 
बाजर की रोटी । 

पुरवाई लहरावे खेतां में- 
अब पकी जूँवार जी । 


बाजरे की रोटी पोई, 
| 
फोफलिया को साग जी। 
ब््‌ 
जीमण बेठी गोरडी जद 


ह>' 
बोलण लाग्यो काग जी। ढ़ 
आता ल्याज्यों दांतिया, थे-- 
करके तीखी धार जी । 
बाजरें की रोटी पोई, 


बाजरे की रोटी । 


४ 
भुक-भुक फोला खाव॑ म्हारो 
खेत खड़यो हरियालों जी 


है 


 प नम डे भे, फ्ध५्७ 
उनन्‍्याल के तावड़े मं-- 
तनड़ो पड़ग्यो कालो जी । 


बाजर की रोटी पोई, 
बाजर की रोदी | 


५ 
खलो बुहर॒यो भाड्यों ढोला, 
हैँ कद को तैयार जी 


हुछस-हुलस म्हारो हिवड़ो रोवे, 
के जाणो अ्रणजाश जी 
खड़ी उड़ीक गोरड़ी, थे 


हि ३ 
ऊंठाँ कसो पलाण जी । 


बेगा पाछा बाबड़ो तो-- 
अ्रत-धन भराँ भेँडार जी । 
बाजरे की रोटी पोई, 
बाजरे की रोटी । 





१ ठिडो नामक फल जिसकी सब्जी बनती है। ४ धूप । 

* शौरी (स्त्री) । » ऊंट की काठी । 
? कीवा । ४ इँसिया । 

४ लहरना । * खलिहान । 

५ गर्मी की ऋतु। १० लौटाना । 


१३५ फाव्य-धारा 


पंजाबी : अनुवाद 


करतार सिह दुग्गल 
दो कविताएँ 


कभी तुम बहुत दूर लगती हो, 
बरत चुके बादलों के पीछे 
जैसे एकाकी तारा, 

था दूर छितिज पर 

सुस्ता रही कोई तितली । 
कभी तुम वहुत पास लगती हो 
दुख की किसी तह में 

बेठी हुई, छिपी हुई 

दिल की धड़कन हो जैसे 

कोई गुप्त कंपन । 

श्रौर वासना के भूखे मेरे आलिगन 
दूं ढ़ते रहते हैं तुमे 

भुजाओं की पहुँच के बीच 
कदमों की दूरी में 

मेरे वासना के भूखे झालिंगन । 
शमी, 

कोका कोला जंसा हुस्त 
बूफा-बुका-सा लाछ-लाल-सा 

चिउगम जंसी मुहब्बत 
फीको-फीकी-सी मीठी-मीठी-सी 

लोशनों डाइयों की मदद से 


घुला-धुला-सा रंगा रंगा-सा निखरा- 
निख रा- 

तेरे केशों का लच्छा-लच्छा 

हर लच्छे का वाल-बाल । 

तेरे नयनों पर सोये पड़े रंगीनी चद्पे 

नीचे श्रा्खे जान-जान कर 

लाखों जाल बुन चुकी हें । 

तेरे आकार पर कोई और आ्राकार 

दरजियों हारा कल्पित 

तेरे उरोजों पर कोई और उरोज 

किसी कामना के प्रतीक 

फिर सिगरेटों के धुय्यें में 

तुम अपना आप छिपा लो, 

फिर छोटे बड़े जाम में 

तुम श्रपती मुस्कान डालती रहो ! 

बार-बार तुम अपने होठ सिकोड़ो ! 

बार-बार तुम अपनी रूप-शिखा को ढू ढो ! 

कल हुस्न को तुम्हारी तलाश थी- 

आ्राज तुम हुस्त की तलाड में भटक रही 
ह्टी ! 


जगन्नाथ आजाद 


आधुनिक उदू -कविता 


श्राजकल जब किसी से उर्दू की श्राधुनिक कविता का ज़िक होता है तो अनेक विचित्र बातें 
सुनने में आती हैं। कुछ लोग उद्द' की आ्राज्ञाद नश्म (सुक्त छम्द) और मुश्नर्र नक््म (अतुकान्त 
कविता) को उर्दँ की नई कविता कहते हैं। कुछ लोग मुक्त-छन्द के साथ किसानों, सज़दूरों था 
नारी-जीवन की विषय-बस्तु का संबंध जोड़ते हैँ, और इसे नई कविता समभते हैं, मानो उनकी 
दृष्टि में नई कविता का श्राधार जीवन का राज्षनीतिक, झ्राथिक या सेक्स-सम्बन्धी पहलू ही प्रमुख 
माना जा सकता है। एक दल ऐसा भी है जो यह समझता है कि एक विशेष सीसित ढंग के राज- 
नीतिक दृष्टिकोण को कदिता में प्रस्तुत करना ही नई कविता है। लेकिन यह सब सतही बाते हैं। 
बुनियादी तौर पर नई कविता प्रत्येक उत्त श्रच्छी कविता को कहा जा सकता है, जिसमें तात्कालिक 
झीर आन्दोलत-परक प्रभावों से हटकर किसी बात को अनुभव करने, सोचने श्ौर श्रभि्यवत करते 
का नया ढंग मिलता हो । झगर कोई कवि पुराने ढंग की रूढ़ियों के बन्धनों से श्रलग रहु कर किसी 
अनुभूति, भाव या विचार की श्रभिव्यवित में श्रपत्ती विशिष्ठता को प्रकट करता है, तो बहु नया 
कवि और उसकी कविता नई कविता है, और जिस युग में यह विशेषता सामान्य रूप से विद्यमान 
हो, वह मिस्‍्सन्देह कविता का सथा युग कहुलाया जा सकता है। 

यों तो अत्येक्त युग अ्रपने समय के लिए सथा युग और भावी युग के लिए पुराना युग होता 
हैं। उदाहरण के लिए श्राज से सौ साल पहले का युग श्राज से सौ साल पहले के लोगों के लिए 
नया युग था। लेकिन हमारे लिए वह पुराना हो चुका है। बिलकुल उसी तरह, जिस तरह हमारा 
युग हमारे लिए नथा है, लेकिन आज से सो साल बाद झाते वाले लोगों के लिए पुराना कहुलायेगा। 
और जहाँ तक उद्द कविता का सम्बन्ध है, यह सही है कि उसके विभिन्‍्त युग एक-दूसरे के साथ 
इस तरह संबंधित हैं कि किसी जगह पर रेखा खींच कर पुराने युग से आधुनिक युग को अलग 
करना कठिन ही नहीं, भ्रसंभव भी है। श्रौर यह विकास-क्रम इक्बाल के इस शोर को चरितार्थ 
करता है; 

ज़ञमाना एक, हयात एक, कायनात भी एक, 
दर्लीले-_मनज़री, किस्ता-ए-कृदीमो-जदीद । 

मगर इसके बावजूद हमारी कविता के मांगें में एक ऐसा पड़ाब भी शझ्राता है, जहाँ शोर" 
सुखन का क़ाफिला एक नया सोड़ लेता हुआ दिखाई देता है, श्ौर वह पड़ाब है, हमारे देश की 
एक बहुत बड़ी सामाजिक, आधिक और सांस्कृतिक क्रान्ति । जब तेक किसी देश का जीवन साभा- 
जिक-सांस्कृतिक क्रान्ति में से नहीं गुक्षरता, तब तक उस देश के साहित्य में ऐसे दृष्टिकोरय स्थास 


९७६ काव्य-धारा 


नहीं पा सकते, जो नई चेतना के प्रकाश से जगभगा रहे हों । लोगों के जीवन में छोटे-बड़े उलद- 
फेर तो हुआ ही करते हैं, सल्तनतें बना-बिगड़ा करती हैं, लेकिन श्राथिक और सांस्कृतिक श्राधारों 
में परिवर्तत के बिना कोई विशेष साप्ताजिक परिवर्तत परिलक्षित नहीं होता। हकूमत का केवल 
एक परिवार या वंश से दूसरे परिवार या वंश के हाथों में चला जाना साहित्य श्ौर ललित कलाझों 
पर कोई विशेष प्रभाव नहीं डाल सकता । लेकिन जब देश एक नयी सामाजिक और श्राथिक कून्ति 
में से गुज़रता है तो कान्ति देश के साहित्य और ललित कलाझों पर एक ऐसा प्रभाव छोड़ती है, 
जिससे नये जीवन झौर तयी सामाजिक चेतना के सोते फूटते हे । 

उन्तोसवीं सदी के शुरू सें, देश में एक सामाजिक ढाँचा खत्म हो रहा था, और दूसरा बन 

रहा था। यह समय दो सभ्यताझों का एक विचित्र संगम था, जो एक-दूसरे का विरोध भी कर रही 
थीं। पुराने विचारों की दुनिया नये विचारों की दुनिया से टकरा भी रही थी, भ्रौर दोनों एक-दूसरे 
से प्रभावित भी हो रही थीं। देश के इस मिले-जुले सामाजिक शौर बौद्धिक वातावरण में मानो 
उस कान्ति की सींब पड़ गयी थी, जो बाद में १८५७ की श्ाज़ादी की लड़ाई के रूप सें सामने 
क्राई । १८५७ का स्वाधीनता संग्राम अपने समय की परिस्थितियों से श्रसम्बद्ध, क्षणिक और साम- 
यिक घठना नहीं था, बहिकि उस सामाजिक, श्राथिक और सांस्कृतिक प्रगति-धारा का स्वाभाविक 
परिणाम था, जो उच्नीसवीं सदी के भ्रारंभ में ही भारत की भूमि पर वह निकली थी। सन्‌ १८५७ 
की कान्ति, जिसकी जड़े अ्रतीत सें गहरी जा चुकी थीं, हमारे देश के इतिहास में एक ऐसी ही सामा- 
जिक और आराथिक कान्ति थी, जिसने उद्द-कविता सें पहुली बार सामाजिक-बोध को जन्म विया । 
देश ने जब इस क्रान्तिकारी वातावरण में प्रवेश किया उस समय उद-कविता को श्पती रौशनी 
बिखेरते हुए कोई पांच सौ बर्ष बीत चुके थे। लेकिन इस दीर्घ भ्रवधि में कविता के क्षेत्र में कोई 
ऐसे नये बिचारों की लहर नहीं दिखाई देती जिसकी बजहु से किसी नये सामाजिक या सांस्कृतिक 
जीवन का निर्माण होता । सबसे पहला शायर, जिसने कविता में चिन्तत और विचार को स्थान 
दिया, शोर जिसके बिन्तन में पुराने वातावरण का निर्माण करने की श्रा्काँक्षा रह-रहु कर करवट लेती 
नजर श्राती है, वह ग्रालिक है। यह सही है कि ग़ालिब की कविता में उस वर्ग-चेतना का रूप स्पष्ट 
नहीं होता, जिसे श्राज हम बड़ी श्रासाती से श्रपनी कविता का श्रग बना सकते हें । लेकिन ग्रालिब 
की क्रृतियों में उसके विचारों और प्रवृत्तियों के श्रध्ययन से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है कि उसके 
विचार कविता में और साथ ही साथ जीवन में एक नये लक्ष्य की खोज में तत्पर थे। 

१८५७ की आ्राज्ञादी की लड़ाई इस देश की सबसे बड़ी राजनीतिक घटना है, जो ग्रालिब 
के ज्ञीवन-काल में ही घटित हुई थी। लेकिन प्रत्यक्ष रूप से ग्रालिब की कविता पर इस इतनी बड़ी 
कृन्ति की कोई छाया नहीं दिखाई पड़ती । श्रब इससे यह परिणाम निकालना ठीक “नहीं कि वह 
इस परिवतंस से सन्तुष्ठ थे, बल्कि इससे तो हम केवल इस निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि राजनीति 
के बारे में ग़ालिब अपना कोई स्पष्ट श्रभिमत नहीं रखते थे' श्रौर उनके सामने कोई सया सामा- 
जिक वातावरण नहीं था। जहाँ तक सामाजिक वातावरण से श्रसन्‍्तोष का सम्बन्ध है, वहु ग़ालिब 
की कविता में तीन्नता से भलक रहा है। झौर इस राजनीतिक चेतना के प्रस्फुूटन का ही परिणाम 
है कि इस उत्कट बेचेनी ने विभिन्‍न श्रवस्थाओं में श्रतोत की 'मरसिया रवानी' (शोक-कविताएँ) का 
रूप भ्रपताया । यह पूरी गज़ल--- फ 

जूल्मतकदे में मेरे शबे-गम का जोश हे, 
इक शा है दलीले-सहर, सो खम्ोश है । 
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ने मज़्दए-वित्ताल, न नज्जारए-जयाल, 
महत हुईं कि आश्तीए चश्मोन्योश्न हैँ ।/ 
ए ताजा वारदाने--बिसाते--हवाए--दिलल, 
जिनहार अगर तुम्हें हवसे--नायो-नोश है / 
देखो मग्ने जो दीदए--इबरत निगाह हा, 
मेरी सनो जो ग्रोशे--नर्तीहत व यांश हूँ / 
साकी ब-जल्वा. दुश्मने-ईमानों-आगढी 
मुतरिब ब-नग॒मा रहजने-तमकीनो-होश हैं / 
या शब को देखते थे कि हर गरोशए-बित्तात, 


दा माने-बाग॒वानो-कफे-गुलफरोश हे ! 
लुत्फ-खरामे-साकी-ओ जोके-सदाए-चंग, 


यह जन्‍नते-निगाह, वो फिरदोसेनगोश हे । 
या सबहृदम जो देखिए आकर, तो बज़्म में 
ने वह सरूरव-सांज, न जोशी-खराश हैं / 
दागें फिराके-सोहबते-शब की जली हुु, 
इक शगा रह गईं है, सो वो भी खगोश हे / 
इस मानसिक उद्देलन की एक रोशन सिसाल है। इस प्रकार के उदाहरण ग़ालिब की 
कविता में पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। जहाँ तक भविष्य की कल्पना का सम्बन्ध है, ग्रालिब ने 
ग्रतीस निराशापुर्ण राजनीतिक वातावरण में एक प्रत्पष्ड, किम्तु उज्ज्वल भविष्य की और संकेत 
किया है | यदि कला की बारीकियों के साय-तायथ ग्रालिब ऐतिहासिक, सामाजिक श्रौर वर्ग-बेतना 
गी दौलत से भी मालामाल होते तो श्रतीत की भमरसियाख्वाती' में उन्हें कभी संतोष न 
मिलता, क्रौर 
लाजिम नहीं कि सिज्र की हम परवी करें, 
माना कि इक बजे हमें हमसफर मिले / 
कह कर ही सन्‍्तुष्ठ न हो जाते, बल्कि हमें एक निश्चित लक्ष्य का पता देते । किन्सु स्पष्ट 
लक्ष्य का पता न देने के बावजूद ग्रालिब की यह वेचेनी उद्द-साहित्य की इतनी बड़ी पी है कि 
अगर यह बेचेनी साहित्य के रक्त में प्रविष्द न कर जाती तो हाली इससे श्रागे की मंज्ञिल तक 
हमारी रहनुमाई न कर सकते। 
हाली ते अपनी रचनाओं से वातावरण को इस सीमा तक्ष प्रभावित किया कि उनका चिन्तम 
श्राज के कवियों के लिए भी उसी तरह भाग-दीप का काम दे रहा है, जैसा कि वह उनके जमाने के 
लोगों के लिए दे रहा था । 
हाली झपने प्रतिक्रियावादी राजनीतिक दृष्ठिकोश के बावजद भारत के जीवन, नेतिक-मल्यों 
समाज-व्यवस्था, श्राथिक और राजनीतिक दशा के सर्वोत्कृष्द व्यास्याकार और चितेरे हैं। और 
आपने “सुकहमा-ए-शेरो-शायरी' में व्याद्यान और शालोचना को एक-हूसरे में समोकर एक ऐसी 
पुस्तक रची है कि समय ओर काल का परिवततेन शायद ही इस पर कुछ प्रभाव डाल सके । मनुष्य 
का बोद्धिक-विकास कितनी ही ऊंचाई तक क्यों न पहुँच जाये, हाली पढ़नेवाले का हमेशा साथ देंगे, 
झोर कुछ परिस्थितियों में मार्ग-प्रदर्शत और सेतत्व भी करते रहेंगे। सांसारिक स्वार्थ, नस्ल व रंग 


८ काव्य-धारा 


भोर समय-काल के बन्यनों से मुक्त होकर किसी ऐसी कृति की रचना कर लेना श्रत्यन्त कठिन काम 
है कि हर युग के श्ालोचक उस क्वृति पर फिर-फिर नये सिरे से शोध करते रहें शोर हर काल के 
विद्यार्थी उससे लाभान्वित होते रहें । 
हाली ने बुद्धि-तत्व के माध्यम से कविता और समाज का सम्बन्ध जोड़ने की कोशिश की । 
काव्यालोचना को बनियाद सबसे पहले हाली ने भोतिक परिस्थितियों पर रखी ओर बताया कि 
शायरी भौतिक परिस्थितियों के श्रनुसार श्रपना रूप-रंग बदलती है। हाली ने केवल आलोचना के 
द्वारा ही नहीं, बल्कि श्रपती कविता के हारा भी उद्दू -काव्य के सम्मुख नये सार्य खोले। 'मुसहुस ए- 
हाली' कई दृष्टियों से उठदू का पहला काव्य-प्रन्थ है जिसे हम आधुनिक साहित्य का एक पथ-दीप 
ठहरा सकते हैं । सामन्‍्ती युग के पतन का चित्र हाली ने इस सफलता के साथ अंकित किया है कि 
यह कविता हमारे साहित्य का भ्रवश्वर अंग बन गई है । यद्यपि इस कविता में केवल मुसलमानों को 
संबोधित किया गया है, लेकिन वास्तविकता यह है कि इसमें एक ऐसे सहृदय और दर्देमंद हिन्दु- 
स्तानी शायर की ब्ात्मा फ़रियाद कर रही है, जो देश की दशा पर तड़प रहा है । उस जमाने में 
जब गालिब की क्लिष्ठ कविता बातावरण पर छायी हुई थी, यह कारनामा कुछ कम तो नहीं कि 
फ़ारसी श्रीर अरबी का सहारा लिए बग्रेर हाली ने विशुद्ध उद भाषा में यह काव्य प्रस्तुत करके यह 
बात व्यावहारिक रूप में बतायी कि उदू में कितनी विकास-संभावताएं है । 
किन्तु हाली के इस कारनामे का प्रभाव प्रथम महायुद्ध से पहले की उद्द -कविता पर अ्रधिक 
गहरा नहीं पड़ा था । पहले महायुद्ध ने समय की गति बहुत तीन कर दी और फ़ासलों को बहुत कम 
कर दिया । हमारे देशवासी नये-तर्ये खतरों और उम्मीदों से इस तरह परिचित हुए कि सदियों को 
सुप्त भावनाएं श्र अनुभूतियाँ सहसा जापग्रत हो गई' । भारत और शेष विश्व की समसस्‍्याएँ लगभग 
एक हो गई । कविता इस परिस्थितियों से प्रभावित हुए बिना केसे रह सकती थी ? इक़बाल को, 
जिन्होंने महायुद्ध से पहले पश्चिमी जातियों को इन शब्दों में सम्बोधित किया था, 
कि दयारे-मग्रिब के रहने वालो, स््‌ दा की बस्ती दुका नहीं हे, 
खरा जिसे तुम समझ रहे हो, बो अब ज्रे-कम अयार होगा | 
तुम्हारी तहजीब अपने खंजर से एक दिन खुदकशी करेगी; 
जो शासत्रें नाजुक पे आशियाना बनेगा नापायदार होगा। 
विश्व की परिस्थियियों ने भ्रपती कविता में ऐसे विषय प्रस्तुत करने पर विवश किया जिमसे 
उदू कविता उस समय तक अ्परिचित थी । पुजी व उद्योग का संघर्ष इक़बाल की कविता का 
“ विशिष्ट अंग बस गया और इक़बाल ने यह कहुकर--- 
ख्वाब से बेदार होता है जरा महकूम अगर 
फिर घुला देती है उसकी हुक्‍्मरों की साहिरी 
ऐ कि तुककों खा गया सरमायादारे हीलागर 
शाखे-आहू पर रही सर्दियों तलक तेरी बरात, 
दोस्त दौलत आफ्री को मिज़्द य॑ मिल्नती रही 
अहले-सरवत जैसे देते ह गरीबों को जकात ! 
नस्ल, कोमीयत, कल्लीसा, सल्तनत, तहजीब, ये 
छ्वाजगी ने खब चुन-चुन कर बनाये मस्करात / 
मक्र की चालों ते बाजी ले गया सरमायादार 
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इन्तहा-ए-सादगी से खा यया मजदूर मात 
उठ कि अब बज़्मे जहाँ का ओर ही अन्दाज हें 
मशरिक्रो-मगरिब में तेरे दौर का आगाज है। 
उ्द शायरी में एक बिल्कुल ही नया श्रध्याय जोड़ा । श्रौर कुछ मुहृत बाद १६९३४ में जब 
बाले-जबरील' प्रकाशित हुई तो उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा--- 
उहो, मेरी दुनिया के गरीबों को जया दो, 
'उमरा के दरोनदीवार हिला दी 
जिस खेत ते वहका को ययस्सर न हो रोजी 
उस खेत के हर ज्ोशए-गंदुम को जला दो | 
सल्तानी-ए जम्हूर का आता है जमाना 
जो नक्शे कुहन तुमको नजर आये मिटा दो / 
पहुले महायद्ध के बाद हमारे देश में फिर एक इन्क़लाब श्राया । यह इन्क्रलाब चिचारों का 
इस्क़लाब था । हमारे स्वतन्द्नता-श्रान्दोलन की धारा क्षरस-प्रतिक्षण फेलती और गहरी होती गयी । 
इस अवसर पर ब्रजनारायश चकबस्त, ज़फ्रश्नली खाँ, वुर्गासहाय 'सकर' श्रौर तिलोकचन्द भमहरूम' 
की कविता में हिन्दुस्तान की श्राशाएँ, उम्रंगे और संकल्प श्राकर सिसद राये। श्रकबर इलाहाबादी 
की व्यंग्यात्मक कविता ने चह काम किया जो शायद कोई गंभीर कविता के द्वारा न कर पाता । 
इस विद्रोह के युग ने विशुद्ध रोसाती (स्वच्छम्दतावादी) कवि जोश ससीहाबादी को इन्क़लाब का 
प्रमुख कवि बना दिया, और 'जोश' ने हिन्दुस्तान के राजनीतिक जीवन की दस ईमामदारी, जोदा 
प्रोर गहराई के साथ प्रभिव्यक्षित की कि हिन्दुस्तान का स्वाधीवता-श्रानदोलन शौर 'जोड' फी 
कविता एक ही भावना के दो नाप्त हो गये । 'जोश' ने सीधे अंग्रेजी शासन और साम्राजी दमन 
शक्ति से टक्कर ली ओर 'शिकस्तेजिन्दा का ख्वाब, 'बफ़ादाराने अ्रजली का पयाम शहंशाहे-हिन्दु- 
स्तान के नाम, 'जदने ताजपोशी', 'तवाए-इम्क़लाब', “बग्माव्ता, श्रौर ईस्ट इण्डिया कम्पनी फे 
.. फ्रज्िदों के नाम! की तरह की नज्मों की एक फौज संदान में उतारी। ये कविताएं यद्धभमि में. 
बड़ी जिगरवारो से लड़ीं और राजनीतिक क्षेत्र के श्रतिरिक्त साहित्यिक-क्षेत्र में इस कविताओं का. 
कारनामा यह है कि उद्द में श्ोजपूर्ण और राष्ट्रीय संघर्ष की व्यंजया करनी वाली कविता की बनि- 
याद पड़ी । 
... १६२४ के लगभग भारत की दशा एक बंदीगृह से कम्त नहीं थी। “जोश की नज्म 'शिकस्से 
जिन्दां का उ्वाब' में हमें उस क्राल की जनता के हृदय की घड़ हें स्पष्ट सुनायी वे रहीं है; - 
....... क्याहिनद का ज़िन्दां कॉप रहा है, यूज रही हैं तकबीरे, 
.. उकताए हैं शायद कुछ कृंदी औरतोड़ हे हैं जंजी रे, 
... दवारों के नीचे आ-आकर यों जमा हुए हैं जिन्दानी, 
... सॉनों में तलातुम बिजली का आँखों में कलकती शमशी रे, .... 
-.. भू्खों की नकर में बिजली है, तोषों केदहाने ठंडें है, 
... कदर के लब को जुख्बिश है दम तोड़ रही हैं तदबीरें, ......... 
जग 2 आखों में गंदा की सुख हैं, बनूर है चेहरा पुल्तां का, हे पा 
०5 5 वल्रॉब ने परचम खोली हैं, सजदेमे पढ़ी हेंतामीरे [5 
कि या उनको ख़बर थजेरोजबर रखते थे जो रूहे मिल्लत की, 
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जा छा 
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हे 


उबलेंगे जमीं से मारे पियह, बरसेंगी फलक ते शमशोर / 
क्या उनको खबर थी सीनों से जो खन चुराया करते थे, 
इक रोज इसी खामोशी से टपकेंगी दहुकता तकूरारें / 
पंभलो कि वह जिन्दां ग'ज उठा,कपटों कि वह कद छूट गये, 
उड्ले कि वह बेठीं दीवारें, दोड़ो कि वह टूटी जंजीरें / 
दुसरे महायुद्ध के दौरात में 'शायरे इन्क़लाब' का स्वर यह रंग ले चुका था : 
सास क्या उखड़ी कि हक के नाम पर मरचे लगे, 
नोए-इन्सां की हवा खाही का दम भरने लगे। 
जुल्म भूले रागिनी इन्साफू की गाने लगे, 
लग गईं है आय क्या घर में कि चिल्लाने लगे ।/ 
मरिजयों के वास्ते जेबा नहीं यह शोरो-शव 
कल' यजीदों शित्र थे, ओर आज पनते हो हुरसन / 
खेर ऐ सोदागरों, अब है तो बस इस बात में, 
वक़्त के फरमान के आगे झुका दो गरदनें / 
इक कहानी वक्‍त लिकखेगा नये मजमून की 
जिसकी सुखी को जुरूरत हे तुम्हारे खून की / 
वक्‍त का फरमान अपना रुख बदल सकता नहीं, 
मौत टल सकती हैं, अब फरमान टल सकता नहीं / 
(ईस्ट इण्डिया कम्पनी के फरज़न्दों को वाम) 
तज्म (वर्णनात्मक कविता) तो खेर नज्म है, इस यूग में प्रझल ने भ्रपत्ती सादकता, संघु- 
प्रियता औ्रौर मस्ती के बावजूद सामाजिक और राजनीतिक बेदना को अपने दिल सें जगहु दी ! 
सौन्दर्य के कवि फ्लिराक गोरखपुरी ते--- 
मेरे कलाम में ऐ राग-हंग के आशिक, 
तेरी हँसी न सही दर्दें कायनात तो है / 
छा कर ग़ज्ञल की विस्तत संभावताशं को प्रकट किया, और अपनी ग्रजल सें क्लासिकी गांभीय॑ 
शक्ष ए्य रखते हुए एक नया स्वर प्रदान किया। ग्रजल के श्रलावा झापने रझूबाई के चेहरे को भरी 
निख्वारा और उस युग में जब कि झूबाई उद्ू कविता से लम्भग खत्म हो चली थी, आपने 
कविता के इस रूप-प्रकार में तया जीवन, देने का सफल प्रयास किया। हिन्दी के सुन्दर दाब्वों को 
उदय कविता में समोता श्रापका एक बढ़ा कारतामा है, जिसके कारण उद्द कविता में एक नया 
सौन्दर्य जागा । 
इन्ही दिनों देश सें बंगाल का भयानक श्रकाल श्राया । इसकी बिध्वंस लीला को देखकर 
जिगर और अख्तर शीरामी जैसे श्रापने में मस्त और सगन रहने वाले शायर भी झपनी कविता की 
धारा सोड़ने पर सजबूर हो गये । जिगर की ग़जल ने उस समयथ--- 
बंगाल की में शामोसहर देख रहा हूँ । 
का रूप धारण किया झोर फ़ैज़, साहिर लुविधानवी और वामिक जौपपुरी ने नई भावताओं की 
इभिव्यक्षित के लिए नज्म को चुना । 


हि. 


आधुनिक उद्-कविता १८१ 


वो हसीन खेत फटा पढ़ता था जोबन जिनका, 
किस लिए उनमें फूक़ृत भूख उया करती हे ? 
(फेज अहमद फेज ) 
मिलें इसी लिए रेशम के ढेर बुनतीं हें, 
कि दुछ्तराने कतन तार तार को तरतें / 
चमन को इस लिए माली ने ख्‌' ते सींचा था, 
कि उसकी अपनी निगाहें बहार को तरसें / 
(साहिर लुधियानवी ) 
नदी, नाले, गली डगर पर, लाशों के अम्बार, 
जान की ऐसी मेहगी शे पर, उल्ल गया ब्योपार / 
मु्दी भर चावल से बढ़कर सस्ता है यह माल, 
रे साथी सरता है यह माल ! 
भूखा है बंगाल रे साथी भूखा है बंगाल / 
पुरखों ने घरबार लुटाए छोड़ के सब का साथ, 
माएँ रो! बिलख बिलख कर बच्चे भये अनाथ / 
सदा सुहागिव बिधवा बाजे, खोले सर के बाल, 
रे साथी खोले सर के बाल / 
भूखा हे बंगाल रे साथी, भूखा है बंगाल' / 
इस हुदय-द्रायक घटना के कुछ बाद ही दूसरा महायुद्ध समाप्त हुआ झौर भारत के क्षितिज 
पर आ्राज्ञादी का सुरण उदय हुआ । देश में सर्वत्र आशा और पुलक की एक लहर दोड़ गई, लेकिन 
करोड़ों इन्सानों की फ़रियादों के तुफान में यहु लहर दब के रह गईं। विदेशी शाप्तव की समाप्ति से 
हमारे देश सें ऐसा भयानक श्र दर्दताक श्रध्याय खोल दिया जिसकी याद सहुज हो भलाई नहीं जा 
सक्षेयी । घोर विषम परिस्थितियों का एक ग्रजब दौर था 
बाजे बजे तो शोरे छुगां दूर तक गया, 
कश्ती मिल्री तो खर से दरिया पिचक गया / 
शबनम गिरी दिले समनो-सर्व पक्र गया, 
बूदें पढ़ीं तो और भी गुल्शन घधक गया ! 
अपना गला खरोशें तरन्‍ब॒ुम से फट गया, तलवार से बचा तो रगे-गुल से कट गया / 
दोलत मिली तो और भी नादार हो गए 
सेहत हुईं नसीब तो बीमार हो गए । 
उतरा जो बार और गरांबार हो गए 
आजाद यू हुए कि गिरफ्तार हो गए / 
पिपला जो आममां तो जगीं संग हो गई, पी यू फटी कि सुबहे-चमन दूंग हो गईं / 
( जोश मलीहाबादी ) 
ये दाग दाग उजाला, ने शब गजीदा सहर, 
वो इन्तजार था जिसका ये वह सहर तो नहीं / 
(फेज झ्रहमंद फेज) 


श्घ्र्‌ काव्य-चारा 


कोन आजाद हुआ, 
किसके माथे से स्थाही छूटी। 
मेरे सीने में अभी ददे है महकूमों का, 
मादरे हिन्द के चेहरे में उदासी हे वही । 
खंजर आजाद हैं सौनों में उतरने के लिए, 
गोत आजाद हे लाशों पे गुजरने के लिए | 
चोर बाजारों में बदशक्‍ल चुड़ेलों की तरह, 
कॉमतें खाली दुकानों में खड़ी रहती हूँ | 
हर खरीदार की जंबों को कतरने के लिए ॥ 

( झली सरदार जाफ़री ) 


लेकिन इन समस्त परिस्थितियों के बावजूद उद्‌ -कवि भविष्य से निराश नहीं हुआ। बहु 
जानता हे कि हिन्दुस्तान का प्राचीन इतिहास एक महान श्रौर उज्ज्वस भविष्य का दर्पण है। हिन्दु- 
स्तान सवा से शान्ति और संस्कृति का घर रहा है, भर वह समय दूर नहीं जब एकबार फिर इस 
देश का वातावरण ज्ञान-विज्ञान, साहित्य, संस्कृति और शान्तिमय जीवन की किरणों से जगमगा 
उठेगा । इसलिए 'मज़जा!' ने बहुत सोच-समझ कर ठीक समय पर निर्देश किया : 


है पाक अत्रे गुलामी से आसमाने वतन, 
ये काम कर गये आखिर बलाकशाने कतन | 
अभी तो खेर से दहचन्द होगी शानेक्‍्तन, 
अभी तो और भी महक्रेगा बोस्तानेव्तन, 
कि यह बहार पयामी-ए-सद बहारां है। 
ये इन्कृजाव का मज़दा है, इन्कज्राब नहीं, 
ये आफताब का परतो है, आफताब नहीं | 
वह जिसकी ताबो तवानाईं का जवाब नहीं, 
अभी वो सहई-ए-जन्‌ खेज कामयाब नहीं, 
ये इन्तहा नहीं आगाओे कारे मबरदां हे। 
गोपाल सित्तल ने इन्क़लाब का यू मुल्यांकन फ्रिया : 
ये जो इक नूर की हल्की सी किरन फूटी है, 
कौन कहता है इसे सुबह दररुशा ऐ दोरत । 
मुककी एहसास है बाकी शबेतार अभी, 
लेकिन ऐ दोस्त मुझे रक्‍्स तो कर लेने दे / 
कम से कम नूर ने उल्टी तो है इकबार नकाब, 
एक लमहे को तो टूटा है तिजिस्मे शबे तार । 
इससे साबित हुआ सुबह भी हो सकती है, 
पुबहे काजिब भी तो है भरत में दीवाचा-ए-सुबह | 
सुबहे काजिब भी तो हे सुबहे-दररूशां की नवेद, 
एक ऐलान की हंगामे विदाए शब है। 


आधुनिक उदू -कविता श्८३े 


काफिला नूर सहर का हैं बहुत ही नजदीक, 
जल्द होने को है ख्‌ रशीदे दरख्शां की नमूद । 
स्वतंत्रता अपने साथ एक और विषय भी लायी, और वह है देश के बंटवारे का विषय । 
में समभता हूँ कि यह विषय उद्गू “कविता के रगों में जितनी गहराई तक गया है उतना शायद ही 
इसने नये हिन्दुस्तान की किसी और भाषा की कविता को प्रभावित किया हो । इस विषय ने उद्दू 
कविता को संपूर्णतः करुशा और वेदना से भर दिया है। और उद्दू-कबिता की यह कितनी बड़ी सफ- 
लता है कि बंटवारे की दुर्घटना में श्राग और खून की बाढ़ को पार कर श्राने वाले कवियों के स्वर 
घरणा और बिद्वेष की कदुता से संक्रीणं और साम्प्रदायिक नहीं बने । जहाँ तक उद्डू ऋविता के 
इस प्रसंग का सम्बन्ध है, यह अ्रभी तक लगातार लिखा जा रहा है, श्रौर पाँच बरस की भुद्दत 
गुज़र जाने के बावजूद न कवियों की श्रांल के आस सूखे हें, न क़लम की स्थाही £ इस प्रसंग में एक 
नज्म की कुछ पंक्तियां देखिए : ह 
हमने यह माना तेरे अपने सख् नवर कम नहीं, 
अपने जाने से तेरी बज्मे सखुन बरहम नहीं । 
हम भी तेरे ही नवासंजे चमन थे ऐ वतन; 
अन्दर्लाबिे-नमए-हुब्ने-व्तन थे ऐ. वतन | 
तेरी आजादी के सदके में हमें हिजरत मिली, 
जज़्बए-जोके-बर्फ़ां की हमकी यह कीमत मिली | 
अलविदा ऐ अजेंपाकिस्ताँ हमेशा के लिए, 
याद रखेंगे तेरे एहसाँ हमेशा के लिए । 
जाए-सामाने-मईशत दाये-हसरत ले चले, 
सब्जए-बेगाना थे हम तेरें गुलशन से चले । 
ते फले-फूले रहे तुकपर करम अल्लाह का, 
दूर दामन से तेरे शोला हमारा आह का | 
तू हुआ दुश्मन हमारा, हम तेरे दुश्मन न थे, 
तू हुआ क्यों हमसे बदजन, तुक से हम बदजन न थे | 
अब भी हैं आबाद तुझ में अपने प्यारे सेकड़ों, 
जानने-पहचानने वाले हमारे संकड़ों, 
जो मुसलगां थे मगर कहते न थे काफ़्िर हमें, 
अपनी मजलितस में बिठाते थे जो आंखों पर हमें, 
आह ऐसे मुखलिसों से भी जुदा होना पड़ा, 
वह वफापरकर थे हमको बेत्रफ्ा होना पड़ा । 
दाग हैं उनकी जुदाई के दिले-गमनाक में, 
बादे-मुर्देन भी रहेंगे जो हमारी खाक में। 
हम बुरा चाहें तेरा, मुमकिन नहीं, मुमक्तिन नहीं | 
तेरे हक में बद-दुआ मुमकिन नहीं, मुमकिन नहीं ॥ 
यह दुआ मांगा करेंगे हम खुदाए-पाक से, 
जोहरे-इन्सानियत चमकाए तेरे खाक से / 


श्प्छ काव्य-घारा 


नाखादारी का काटा तेरे गुलशन में न हो, 
ओ तञअस्थुब की नजासत तेरे दामन में न हो / 
खेर से तुझकों मुहच्बत, और शर से आर हो, 
ताकि पाकिस्तान कहलाने का तू हकृदार हो | 
(तिलोकचन्द 'सहरूम ) 
देश का विभाजन होते ही वह मातम की शास श्राई, जय हिन्दुस्तान को राजधानी में 
मानवता के सब्रसे बड़े संरक्षक को मौत के घाट उतार दिया गया । चालीस करोड़ इन्सानों के पथ- 
प्रदर्शक की ह॒त्या ने इस तथ्य को स्पष्ठ कर दिया कि हिन्दुस्तात को सासम्प्रदायिकता श्रौर संकुचित 
धामिकता से बड़ा खतरा है। 'जोश', 'मजाज़” जोश मल्सियानी, वामिक़र, 'मुल्ला, महरुम', 
रविज्ञं, श्र मल्सियानी, गोपाल मिचल, 'क़तील' शफ़ाई, सुहेल' श्र अ्रत्य कवियोंबे इस विषय 
को लेकर रचना की, और केवल गाँधी जी का मातम ही नहीं किया; बल्कि गांधीजी के श्रादर्दा को 
भी पेश किया और असत्य की शक्तियों से संघर्ष करने का संकल्प भी पेदा किया । 
हमें क्या हो गया था हाय, यह क्या ठान ली हमने 
खुल्ूपो-आशती के देवता की जाबव ली. हमने 
जो दोलत लुट चुदी अरब लोटकर वापिस न आएगी 
हजारों साल रोकर भी उसे दुनिया व पाएगी 
ये अच्छी कोम हे जो कीम के सार को मारे 
ये अच्छा धर्म हे जो धर्म के अवतार को मारे 
नियाहे-अ्रहले-आलम में मलामत का हृदफ़ू हम हैँ 
हमीं ने कृत्ल बापू को किया है नाखलफ हम हैं 
हमीं हैं मसलके-मोहसिनशनासी छोड़ने वाले / 
किनारे पर पहुँचते ही सफ़ीना तोड़ने वाले /! 
( अर्श' सलसियानी ) 
ह इस समस्त संघर्ष-काल में श्ुंगार भी उदू कविता सें निरंतर मुसरित होता रहा। 'जोश' 
जजबी' और जा निसार भ्रस्तर की रोमाती शायरी और जिगर, फ़िराक़ और श्रदम की ग़जलें इराके 
ज्वलंत उदाहरण हैं। विषय और गअभिव्यक्तिके क्षेत्रमें व्यापकताके साथ-साथ रूप-सम्बन्धी प्रयोग भी 
जारी हैं। मुक्त छन्‍्द और अतुकान्त कविता भी बराबर विकास कर रही है। यद्यपि इस प्रकार की 
कबिताओों की अब वह भरमार तो नहीं है जो १९३५ से १६४० तक रही, लेकिन इतना कहा जा 
सकता है कि उद्द सें श्रव इस प्रकार की कविता के क़दम जम चुके है, और सरदार प्वाफ़री, अ्ख्त- 
रलईसान, सीराजी, मुनोब्रेहमान, नत सीम राशिद, बलराज कोमल श्र तसदूदुक़ हुसेन की नज्यों में 
यह स्पष्ट हो चुका है कि इस प्रकार की कविता सें जीवित रहने की क्षमता है । प्रतीक और संकेत- 
बहुल कविता, जिसका प्रारस्भ सीराजी और उत्तके साथियों ले किया था, समय का श्राघात न सह 
सकी और कुछ ही वर्षों में उसकी परम्परा ख़त्म हो गई । इस रुप्ण-मानस की कविता को आधुनिक 
युग के उन तक़ाज्ञों ने खत्म क्रिया, जो प्राणवान अ्नुभूतियों को अपने दिल में लिए श्रागे बढ़ रहे 
थे, शोर इन्हीं प्राशबन्त अ्रनुभूतियों से उद -कविता को परिपूर्ण रखता चाहते थे, श्रौर जिनकी यह 
श्राकांक्षा थी कि प्रतोक और संकेत के परदे में पथश्नष्ट प्रतुलियाँ पनय ने सकें। इन तक़ाज़ों ने उ्ू- 
कविता को जीवनकी उन बास्तविकताओों से संबद्ध किया जो दिस के प्रकाश के समान हमारे सामने 


काव्य-धारा श्प 


हैं । यही कारण है कि हमारी वर्तमान कविता में हमारे सामाजिक जीवन का संबर्गिपुर्ण चित्र दिखाई 
बेता है। इसमें राजनीतिक चेतना की ऋलकियाँ हैं, आथिक परिस्थितियों के चिह्न हैं, बदलते हुए 
सांस्कृतिक स्तर की करवदें हे । सौंदर्य और प्रेम की कपोल-कल्पनाएं नहीं; बल्कि उत्तके सजीव और 
यथार्थ चित्र हे । झोधात्मक चेतना रचनात्मक भावना के साथ-साथ चलती है श्रोर कवि की कल्पना 
भ्रासमान की बुलन्दियों में खो जाने की बजाय, जमीन के विस्तार नापनें, जानने ओर श्रणु-अ्रणु की 
गहराइयों की खोज लगाने में संलग्न है। अंत में, भ्राधुनिक उर्दू कविता के कुछ झौर प्रतिनिधि नमूने 
नीचे देकर हम इस निबंध को समाप्त करते है :--- 


जीश मलोहाबादी 
रुवाइयात 
आई, 


ऐ पिछले पहर क्यों हैँ यह जुल्मत घर में 
इकतरफ़ा ग़नूदगी हैँ बामो-दर में 
हायद कोई नातमाम ख्वाबे-सहरी 
बेतरह उलमभ के रह गया है सर में । 
(२) 
डूबें कि उभर जायें न पूछो हमसे 
ठहरें कि गुजर जाये न पूछो हमसे 
प्रालामे-हवात उठाएँ श्र जिन्दा रहें 
या चेन से मर जायें न पूछी हमसे ! 
( हे) 
साहिल, शबनम, नसीम, मेंदान, तयूर 
थे रंग, ये भूटपुटा, ये खुनकी, ये सरूर 
ये रकक्‍से-हयात शभ्ौर दरिया के उधर 
टूटी हुई क़न्नों पे सितारों का ये नूर। 
( ४ ) 
ये मौत, ये जिन्दगी, थे पीरी, ये शबाब, 
इबरत के ये खेमें, ये तमन्ना ये हुबाब 
किसको समकाऊ भर समभ किससे 
ताबीर भो एक ख्वाब है, ख्वाब तो ख़्वाब । 


१८६ 


फकावज्य-्वारा 


जिगर मुरादाबादी 


गजल 


फ़िक्रे जमील ख़्वाबे परीशशाँ है श्राजकल 
शायर नहीं हें वह जो गजल-ख्वाँ हे आजकल । 
इन्सानियत कि जिससे इबारत है जिन्दगो 
इनन्‍साँ के साए से भी ग्रेजाँहे आजकल। 
दिल की जराहतों से खिले हें चमन-चमन 
भर उसका नाम फ़ल्ले-बहाराँ है झ्राजकल । 
जम्हरियत का नाम हूँ जम्हरियत कहाँ 
फिस्ताइयत, हक़ीक़ते-उरियाँ हू आजकल । 
केसा खुलूस किसकी मोहब्बत कहाँ का दर्द 
खुद जिन्दगी मताए भरेजाँ है आजकल। 
जो था जुबान पर वह हवा बनके उड़ गया 
जो दिल में था हक़ीक़ते-उरियाँ है श्राजकल । 
काँटे किसी के हक़ में किसी को गृलो-समर 
क्या खूब एहतमामे-गुलिस्ताँ है श्राजकल । 
है जर्मे-कायनात जो हिन्दू है इन दिनों 
है दाग्रे-जिन्दगी जो मुसलमाँ हैं आजकल 
कहते हैं जिसको सूरते-आजादिए-वतन 
दर-असल एक पेकरे बेजाँ हू आजकल । 
कुछ रहबराने ख़ास जो मुखलिस हैं वाक़ई 
इनका चिराग भी तहे दामाँ है श्राजकल । 
इससे तो खुदक़शी ही ग़नीसत है ऐ जिगर 
जो मसलहत के पेशए मर्दा हैं आजकल । 


काव्य-धारा १८७ 


फिराक़ गोरखपुरी 
पाँच स्वाइयां 
5, 


इक नुकतए तस्वीर तो तस्वीर नहीं 
इक हल्क़ए जंजीर तो जंजीर नहीं 
तक़दीर तो क्रौमों की हुआ्ना करती हैं 
इक शख्स की किस्पत कोई तकदीर नहीं । 
7 
हर ज़र से इक दरसे-नुमूँ लेता हूँ 
लबरेज कई जामो-सुबू लेता हू 
ऐं जानेबहार तुझ पे पड़ती हे जब झाँख 
संगीत की सरहदों को छू लेता हू । 
( |) 
हर साज़ से होती नहीं यह धुन पेदा 
होता है किस्मतों से यह गुन पेदा 
गह॒वारए तह॒जीब में सदियों पलछकर 
होता हैँ हयात में तवाजुन पैदा 
( ४ ) 
सहरा में जमाँ मकाँ की खो जाती हैं 
सदियों बेदार रह के सो जाती हैं 
अक्सर सोचा किया हूँ ख़ल्वत में फ़िराक़ 
तहजीबें क्‍यों गुरूब हो जाती हूँ । 
( +* ) 
शायर के तसब्वुरात हैं कितने हसीं 
एक आंलमे रंगो-नूर रक्‍्सां है कहीं 
जैसे दमे सुबह लहलहाती किरनें 
जब चूम रही हों वो हिमालय की जबीं 


छक्ष 


श्द््ध्ध कान्यन्धा[र 
फेज अहमद फंज़ 


तोक व दार का मोसम 
रविश् रविश हें वह्टी इन्तजार का मौसम 
नहीं हैं कोई भी मौसम बहार का मौसम 
यही जनू का यही तौक़ व दार का मौसम 
यही हैँ जब्र यही अख्तियार का मौसम 
जहाँ हूँ दिल प॑ ग़रमे रोजगार का मौसम 
हैं आजमाइशे हुस्ते मिगार का मौसम 
यह दिल के दाग दिखते थे य॑ भी पर कम कम 
कुछ अबके और हूँ हिद्जाने यार का मौसम 
कफ़स है बस में व लेकिन तुम्हारे बस में नहीं 
चमन में आतिशे गूल के निखार का मौसम 
सबा की मस्तख़रामी तहे कमन्द नहीं 
असीरे दाम नहीं है बहार का मौसम 
बला से हमने न देखा तो और देखेंगे 
फरोरो सूलशन व सौते हजार का मौसम 


कक र्डे 


इसरारुल हक़ सजाज्ञ 


आज 


कारफ़र्मा फिर मेरा जोके ग़जलख़्वानी है भ्राज 
हर नफ़्स का साज गर्म शोला भ्रफशानी हैं आज 
फिर निगाहे शौक की गर्मी है श्र रूये निगार 


फिर झालूदा इक काफिर की पेशानी है भ्राज 
फिर इधर लब पर क़सीदे हैं लबो रुख़सार के 
फिर इधर चेहरे पे ताबानी सी ताबानी हैं भश्राज 


हुस्त इस दर्जा निशातें हुस्न में डबा हुआ 

अंखड़ियाँ बेखुद शमीमे जुल्फे दीवानी हैं आज 
लजिशे लब में शराबों शेर का तूफान है 

जू बिशे मजगां में अफ़्सू ने गजलूख़बानी है आज 


काव्य-चारा 


वह नफ़्स की जमजमा संजी नजर की गुफ्तगू 

सीनये मासूम में इकतर्फ़ा तुगयानी हैं झाज 
थां बई आ्रालमम ग़रूरे सूफ़ियत भी नहीं 

वां जुलेखाई ब अजमे चाक दामानी हैं श्राज 
वां इशारे में बहक जाना ही एने होश हैं 

होश में रहना यक्रीनन सख्त नादानी हैं आज 
वह लबों से अंगबीं पीने की सरकश आरारज 

किस कदर ग्राजाद उन जुल्फों की जिन्दानी है श्राज 
कशमकश सी कंशमकश है हर मजाक़े श्राशिकी 

कमरा सी कमराँ हर सई इमकानी हैं आज 
हुस्त के चेहरे पै हैं नरे सदाक़त की दमक 

इदक के सर पर कुलाहे फ़र्से इनसानी हैं आज 
शोक से मौक़ाशिनासी की तवकक्‍क़ों भी ग़लत 

मेंने उनकी शक्ल भी मुश्किल से पहचानी हें श्राज ।! 


साहिर लधियानवी 


आहंग इन्क्रलाब 
मेरे जहाँ में समन्‍्जार ढूंढ़ने वाले 
यहाँ बहार नहीं श्रातशीं-बगोले हें। 
धुनक के रंग नहीं सुरमई फिजाओं में 
उफक से ताबा उफक फाँसियों के भूले हूं । 
फिर एक मंजिले खूँबार की तरफ हूँ रवाँ 
वह रहनुमाँ, जो कई बार राह भूले हूँ । 
बुलन्द दावए जम्हूरियत के पर्दे में 
फरोग मजलिस-श्रो-जिन्दाँ हें ताजियाने में 
बनामे अम्त हैं जंगो-जदल के भन्‍्सूबे 
ये ज्ञो रे-अदलत तफावत के कारखाने हैं 
दिलों पे खौफ के पहरे लबों पे कुफ्ले-सकृत 
सरों पे गर्म शल्खों के शामयाते हें 
मगर मिटे हैं कहीं जब्र और तशह द से 
वह फिलसफे कि जिछा दे गए दिमागों को 


१६० काव्य-धारा 


कोई सियाह-सितम पेशा-चोर कर न सकी 
बशर की जागी हुई रूह के श्रभागों को । 
क्दम-क़दम पे लह नज्य दे रही है हयात 
सियाहियों से उलभते हुए चिराग्रों को । 
रवाँ हैं क्राफ़िलाएँ इतिक्राए-इन्सानी 
निजाम-गआ्रातिशो-आहन का दिल हिलाए हुए । 
बगावतों के दहुल बज रहे हैं चार तरफ़ 
निकल रहे हें जवाँ मशर्लें जलाए हुए । 
तमाम अजें-जहाँ. खौलता समनन्‍दर हे 
तमाम कोह-बियाबाँ हें तिलुमिलाए हुए। 
मेरी सदा को दबाना तो खेर मुमकिन है 
मगर हयात की ललकार कौन रोकेगा ? 
हसीने आ्रातिशो-आ्राहन बहुत बुरून्द सही 
बदलते वख्त की रफ़्तार कौन रोकेगा ? 
नए खयाल की परवाज रोकने वालो 
नए अवाम की तलवार कौन रोकेगा ? 
पनाह लेता है जिन मजलिसों की तेरा निज्ञाम 
वहीं से सुबह के लश्कर निकलने वाले हें । 
उभर रहे हैं फिजाओों में श्रहमरी परचम 
किनारे मह रिक और मगरिब के मिलनेवाले हैं। 
हजारों ब्रक़॑ गिरें, लाख आँधियाँ उद्ें 
वह फूल खिलके रहेंगे जो खिलने वाले हैं । 


थक थी 


जगनन्‍माथ आज़ाद! 
गजल 
जो दिल का राज बे आाहय्ों फ़्ग्गाँ कहना ही पड़ता हैं 

तो फिर अपने क़फस को आशियाँ कहना ही पड़ता हैं 
तुझे ऐ तायरे इशाखते नशेमन क्‍या ख़बर इसकी 

कभी सेयाद को भी बागबाँ कहना ही पड़ता है 
यह दुनिया हे यहाँ हर काम चलता है सलीक़े से 

यहाँ पत्थर को भी छाले गराँ कहना ही पड़ता हूँ 


कांव्य-घारा १६१ 


बफ़ैज़ें मसलह॒त ऐसा भी होता है जमाने में 

के रहजन को अमीरे कारवाँ कहना ही पड़ता 
मुख्वत की कक्‍्म तेरी खुशी के वास्ते श्रक्सर 

सरावे दश्त को आबे रबाँ कहना ही पढ़ता है 
जबानों पर दिलों की बात जब हम ला नहीं सकते 

जफ़ा क्‍यों फिर वफा की दास्ताँ कहना ही पड़ता हैं 
न पुछो क्‍या गुजरती हैँ दिले खुद्दार पर अक्सर 

किसी बेमहर को जब महरबाँ कहना ही पड़ता है 


/ज॥» 


विजय चोहाम 


4 + मिल अमल ३0] | आकार 
आंधानक अर्भज्ञा कावता 
भारतीय पाठक उस्मीसवीं शताब्दी की अंग्रेजी कविता के, जिसमें बड़ सबर्थ, शैले, कीदूस, 
आयरन, टेनीसन, और ब्राउनिंग जैसे महाकवि हुए, प्रशंसक रहे हैं। प्रशंसक ही नहीं, श्राधुनिक हिन्दी 
कविता, या कहें आधुनिक भारतीय कविता पर अंग्रेजी कबिता के इस रोसांटिक युग का गहरा 
प्रभाव पड़ा है, भौर रवीख्नाथ ठाकुर से लेकर हिन्दी के प्रसाद, पंत और निराला तक ने इस 
कविता से प्रेरणा लेकर भ्रपने काव्य का रूप-संस्कार किया है। राष्ट्रीय जागृति और मुक्ति-प्रान्दोलन 
के जिस वातावरण में शाधुनिक भारतीय कविता का विकास हुआ, उसकी उदात्त भावनाओश्रों की 
श्रनुरूपता हमारे कवियों को अंग्रेजी की रोमान्दिक कविता में मिली। लेकिन आधुनिक अंग्रेजी 
कविता ने यूद्धोतर यूरोप के जिस सामाजिक वातावरण में जन्म लिया है उससे हमारे देश की परि- 
स्थितियाँ एक बड़ी सीमा तक विपरीत है । इस कारण शाधुनिक अंग्रेजी कविता भारतीय पाठकों 
को विचित्र-सी लगती है। 
लेकित पाह्चात्य पाठकों के लिए भी वह विचित्र हो रहो है, क्योंकि चौसर से लेकर रोसा- 
स्टिक युग तक की काव्य-परम्परा से आमूल विच्छेद करके आधुनिक अंग्रेजी कविता ने एक नई 
राह पकड़ी है। केवल जान डन, वेवस्टर और सत्तरहवों शताब्दी के श्रन्य श्रध्यात्मवादी कवियों को 
ही टी. एस. ईलियट तथा श्रन्य कवियों ने श्रपनी प्रेरणा का स्रोत माना है, श्रन्यथा समृची अंग्रेजी 
कविता को “बचकाना” ऐच्िक' या 'भावुकतापूर्ण' कहु कर लांक्षित किया है, यहाँ तक कि सिल्दन 
कौर गले जैसे लोकप्रिय कवि भी इस प्रहार से नहीं बच पाये । 
इस परम्परा-विच्छेद के दो मूल कारण बताये जाते हैं। पहला तो यह कि विज्ञान ने जीवन को 
इतना गतिमय बना दिया है कि श्रव वड़ सवर्य की तरह 'शान्तिपूर्ण क्षणों में बीती श्रनुभूति की स्मृति को 
जगाकर' कविता लिखने का ससय नहीं रहा। ग्राम जीवन की नि4चलंता का स्थान नाग्रिक जीवन के 
कोलाहल ने ले लिया है, तगरों का दृष्य-पट विज्ञान की नित नई ईजादों के कारण निरन्तर, बदलता 
ओर कृत्रिम बनता जा रहा है। रोसास्टिक कवियों की तरह प्राकृतिक दृधय झाज के कवि के सहचर 
नहीं रहे, इस कारण कविता के पुराने उपसान भी श्राधुनिक जीवन के उपयुक्त नहीं रहे । श्राधुतिक 
जीवन की अ्भिव्यक्तित का माध्यम बने रहने के लिये नई कविता को पुरानी कविता की भाव 
संवलित शैली और भावुकता को त्याग कर बोद्धिक बनता होगा, क्योंकि श्राधुनिक जीवन के वेज्ञा- 
निक साधनों के साथ सनुष्य का रागात्मक संबंध भ्रभी नहीं बना है; और जब तक यहु नहीं बन 
जाता तब तक कविता हरी घास, भरनों , पदंतों शोर सेघों के भावुक शभौर काल्पनिक गीत गा कर 
जीवित नहीं रह सकती; परम्परा का पिष्टपेषर् जीवन झौर प्रगति का चिन्ह नहीं है। बढ़ एड रसेल 


| 
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मे भ्रपनी पुस्तक (वैज्ञानिक दृष्टिकोण में एक स्थान पर श्राधुनिक कवि को कठिनाइयों पर विचार 
करते हुए लिखा है कि पुराने समय में कवि जिस जीवन का चित्रण करता था, बहू उसे और उसके 
पुर्वजों तक का जाना-पहचाना होता था। जिन वस्तुओं के चिर-संसर्ग थे उससे अपना जीवस 
बिताया था, उनके विषय में प्रचलित भाषा का शब्द-भंडार भी उतना ही समृद्ध श्रोर भावधय होता 
था । लेकिन भ्राज बह स्थिति नहीं है । कवि के सामने आज यह समस्या है कि या तो वह नचित्य- 
परिवर्तित श्राधुनिक जीवन को छुए ही नहीं, या श्रपनी कविता सें देतिक भाषा सें से तोरस शोर 
कर्णकट शब्दों की भरती करे। तात्पर्य यह आधुनिक अँग्रजी कविता की भाषा श्रौर शंत्री क्षी 
विचिन्नता, दुरूहता, रसहीनता और अ्रनगढ़ता का सुख्य कारण श्राज का यह विज्ञान युग है । 
दूसरा कारण पहले महायुद्ध को बताया जाता है, जिसने पाइचात्य बुद्धिजीवियों के मन में 
पहले ती नई श्राशान्रों का संचार किया और बाद में उन्हीं शाशाश्रों पर निर्भव कुठारायात किया। 
इंगलेंड और फ्रांस की जनता ने जनतंत्र की रक्षा और “युद्धों का भ्रन्त करने के लिये युद्ध' के सपने 
जगा कर उस नरसंहार में भाग लिया था। लेकिन मे दोनों सपने युद्धोत्तर राजनीति के ययाथ्थे से 
चकनाव्र कर दिये । साथ ही युद्ध ने परम्परागत जीवन की समस्त सर्वादाप्ों, नेतिक धारणाश्रों 
झौर धामिक शआ्रास्थाश्रों को भी तोड़ डाला । युद्ध से लौदे श्राहत क्र विकलाड़ः संभिकों की भांति 
कवियों की पुरानी जीवननिष्ठा, सोन्द्य्यंबोध और भ्रनुभूति भी मर्माहित हो गई शोर उसका स्थान 
प्रभास्‍्था, अनिश्चितता, कुंठा, श्राकुलता झौर मानवह्रोही व्यक्तियाद ने ले लिया । 
यीद्स ने प्राचीन रोम, और प्रीस की कला और सोन्दर्य-प्रियता की तुलना में आधुनिक 
औवन की छद्गता को खेद भरे स्वर में व्यक्त किया--- 
“परम्पराएँ टूट रही हैं, संतार में घोर अशान्ति है, 
रत की नदियाँ बह निकलीं, जिसमें मानव की निर्दोषता डूब थर्ड हे, 
बुद्धिवादियों के पास आस्था नहीं, बुडिहदीन अन्धी कटटरता से फँसे हैं /?” 
यीद्स बीसबीं शताब्दी के संभवतः सबसे बड़े अंग्रेजी कवि हैं। उन्होंने भहायुद्ध से पहले 
आयलंण्ड की लोक-परम्परा के पुनरुत्थान में योग दिया था, वेन तो झाधुतिक काव्य को रसहीस 
श्रौर बोद्धिक बनाने के लिये दिये गये “वेज्ञानिक यथार्थ' के तक से सहमत थे, झोर न युद्ध को कारण 
मानकर अनास्था और अवेतिकता के पक्षपाती बन सके, उन्होंने लिखा है 'मेरी पानी की परिभाषा, 
बेजञानिकों की परिभाषा से अलग है । मेरा पान्ती उस शान्त सरोचर का जल है, जिसमें रंगबिरंगी 
मछलियाँ तेर रही हों ।” यीदस में यहु भी कहा कि “काव्य कवि के व्यक्तित्व फी अभिव्यक्ति 
(जैसा कि नये प्रमास्थाशील कवि प्रतिपादित कर रहे थे) बल्कि एक आध्यात्मिक क्रिया है जिसमें . 
कवि के झात्म-धिकारों का प्रशमन होता है। व्यक्तिगत जीवन में कवि चाहे कितना ही छूुद्र क्यों 
ने हो, लेकिन उसकी रचनाएँ महान श्रौर उदात्त हो सकती है । आत्म और पअनात्म' के इस संधर्ष 
की यीट्स ने इस प्रकार व्यक्त किया है--- 
आत्म--यथाथ् को ढूँढो, प्रत्यक्ष को छोड़ो / 
हृदय--क्या कहा ? फिर गीत कौन-से गायें ॥ 
(अन्तंद्वन्द् ) 
आधुनिक सभ्यता पर व्यंग्य करते हुए घीटस ने लिखा--- 
“आधुनिक सिंहासन पर बेठ कर सरस्वती के स्वर बन्द हो जाते हैं ।” 
“में अतीत के गीत गाता हूँ, मुझे आपनी सफलताओं मे इर लगता है |? 
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में यहाँ यीट्स के नियतिवाद का उल्लेख आवश्यक समभती हूँ, वे पूरी तरह युद्धोत्तर 
कालीन कविता की श्रतास्था और निराकज्षा के स्वर में स्‍्व॒र सिलाकर नहीं गा सके, यहाँ इतना 
जानना ही पर्थ्याप्त है । 

विल्फ्रेड श्रोवेन, सिगफ्रिड सेसून, और रूपर्ट बुक ने युद्ध को नज्ञदीक से देखा-पहचाना 
था। श्रोवेन ने अपने कविता-संग्रह की भूमिका में लिखा, “इस संग्रह में कवितायें नहीं हैँ इसका 
विषय है, युद्ध और युद्ध की विभीषिका । इस विभीषिका में ही सारी कविता छिपी है ।* 

“यदि भविष्य में इस हत्याकांड की पुनरावृत्ति न हुई तभी हम समभेंगे कि हमारा दुःख 
दर्द सार्थक हुआ । 

सिगफ़रिड सँसन ने युद्ध का गौरव गाने वालों को घिवकारा -- 

“म्खों ! तुम युवकों को मार्च करते देखकर जयकार करते हों, 

फ़िर घर में दुबक कर प्रार्थना करते हो 

तुम उस नरक को क्या जानों, 

जहाँ योवन और हँसी जलकर भस्म हो जाती हैं ।” 

एक और उदाहरण वेखिये--- 


आओ जमेन माँ / 
तुम अंगीठी के पास बेठी अपने बेटे के लि ऊर्नीं मोजे बुन रही हो, 
तुम्हें क्या पता, 


तुम्हारा बेटा इस समय, 

किसी खंदक में आधा पड़ा है। 

विल्फ्रेड ओवन ने युद्ध के प्रशंसकों की भर्तेसता की-- 

काश / तुम वहाँ मोजूद होते, 

जब हम लोगों ने उसकी तरुण देह को गाड़ी पर लादा था । 

काश / तुम भी उसकी निष्माण पृत॒लियों को देखते, 

तो फिर इतने जोश से बच्चों को युद्ध की कहानिया न सुनाते ।” 

युद्ध की विभीषिका ने इस कवियों के स्वप्न भंग कर दिये श्रौर इससे उनके सन में जो 
कटता श्राई, वह कविताओं के रूप में व्यक्त होकर भी सानववादी पथ का अनुसरण कर 
सकती थी। श्रग्रेजी कवि और उनकी कविता युद्ध के मूर्स कारणों का सूर्ते श्लौर भावमय उद्पाउन 
. क्रके मनुष्य की चेतना को गहरा बना सकती थी, ताकि इतने भीषण नरसंहारों के श्रायोजनों को 
रखने वाले केवल कुछ श्राकर्षक नारों का प्रचार करके लोगों में सिश्या श्रम और सपने त जगा 
पाते, और मनुष्य अपने भविष्य में पूरी श्रास्था रखकर शान्ति-संस्थापन के संघर्ष में भाग लेते। 
लेकिन दुर्भाग्य से ऐसा नहीं हुआ । जिन कवियों ने युद्धोतर-कालीन कविता के संच पर भ्रपता 
पूरा भ्रधिकार झौर प्रभाव जमा लिया, वे जीवन का एक इुसरा दृष्कोण लेकर सपने श्राये थे। 
उतकी चेतना पर फ्रायडीय मनोविज्ञान से लेकर, कैंथोलिकमत शोर नीली के प्रतिक्रियादी 
विचारों की छाप थी, जिसके कारण वे श्राधुनिक सभ्यता के छा को ही समग्र मानव-जाति के ह्ातत 
का प्रतीक मान बैठे । डी. एच. लारेच्स के विचार में श्राधुतिक सभ्यता की थोथी पोलिदा सनुष्य को 
पौरुषहोन बना रही है, जिससे उसके मन में अनेक प्रन्थियां पड जाती हैं, श्राधुनिक संस्कृति कृत्रिम 
है और मनुष्य की सहज वृत्तियों के विकास सें बाधा डालतो है । लारेन्स के प्रकृति की झोर लोढ 
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चलो का मारा दिया था । उस की दृष्टि में प्रकृति का का श्र्थ है, यौन सम्बन्धों की स्वच्छन्दता । 
लेकिन आधुनिक अंग्रेज़ी काव्य का रूप-निर्धारण वास्तव में एज़रा पाउंड शोर टी. एस. 
ईलियट ने किया । एज्रा पाउंड ने एक प्रारंभिक कविता में लिखा--- 
“हे इंडर / हे ठगों के देवता मर्करी ! 
मुझे एक तम्बाकू की दुकान खोल दो 
में लेख बनने से बाज आया / 
यहाँ दिन-रात मगज॒पच्ची करनी पड़ती है |”? 
एज़रा पाउंड ने सबसे पहले कविता में शहरी और टकसाली भाषा का प्रयोग किया । 
पाउंड क्षद्र विचारों को भी दार्शनिक ढंग से कहने का प्रयास करता है, लेकिन उसका जीवन-दर्शन 
बोसीदा और मानवह्रोही है। पाउंड की कविता में एक ऐसे अनास्थाहीन व्यक्ति का श्रोछ्धापन है 
जो किसी वस्तु को पव्िनत्त नहीं समझता, जिसने मानवीय शील और मसर्यादाओं को तिलांजलि दे दी 
है। श्रपनी प्रसिद्ध कविता में 505:709 2 !६/0702 में दांते का उद्धरण देकर दाहनिक बनने 
फा उसने ढोंग रचा है, किन्तु स्पष्ठ दाब्दों में युद्ध की हिमायत की है--- 
“आड़ में जाओ सब /! हमारे दक्षिणी प्रदेश में शान्ति की दुर्गन्‍्ध आती है। 
अबे सुअर के बच्चे पेकियोंल्स, हधर आ......... | 
मुझे केवल तलवारों की खड़ खड़ में ही जीवन का आभास होता हे ।?? 
टी. एस, ईलियंट ने एश्चरा पाऊन्ड को झपता साहित्यिक गुरु साना और उसे “वर्तमान 
युग का सबसे बड़ा जीनियस' कहा है । ईलियट की सबसे प्रसिद्ध रचना 'दी वेस्टलेड (ऊसर भृभि) 
है। इस लंबी कविता में श्राधनिक यग के नंतिक पतन, खोखलेपन, निष्प्रयोजनता झोर झाध्याति 
_कुठा का नग्न चित्रण है। ऊसर भूमि एक संतप्त देश है, जिसके लिवासी पाती की कभी से अभि 
शप्त हैं। भ्रपन पायों के फलस्वरूप उन्हें तड़प-तड़प कर मरना पड़ता है ॥ इस भूसि का ऊसरपन 
श्राध्यात्मिक है ! पृष्ठभूमि में सुखी चढ़ाने हैं । इस संतप्त देश का वर्णन ईलिपघंट कभी निराशा से, 
कभी विक्षिप्त होकर और कभी दार्शनिक ढंग से करता है । कथावस्तु प्राचीन ईसाई 'ग्रल की गाथा 
से ली गई है । ऊसर भूमि के निवासी श्रास्थाहीन, दुराचारी और दुर्बलमन हैं। उनकी इच्छा-शक्ति 
को लक़वा सार गया है। वे चाहते हुए भी अपनी इच्छात्रों को कार्यरूप में परिशत नहीं कर पाते ॥ 
एक श्रज्ञात निर्षंकता की भावना उनके व्यक्तित्व को कुंठित और ल्लुद्र बनाये हुए है । वेस्टलेंड एक 
विशाल रेगिस्तान है जिसमें हरियाली का तास-निशानच पहीं । ऊतर सृप्ति .के श्भागे निवासी यह 
नहीं जानते कि पाती उनके कितुना नजदीक है (अर्थात्‌ उनकी मुक्ति कितनी सरल है । ) 
ईलिय्ट से दिखाया है कि धनोपारजन शोर सेक्स की इस यूग की सुख्य प्रव्ियाँ हे, लेकिन 
इस प्रवृत्तियों से श्रात्मा को शान्ति नहीं सिलती और सत्य की उपलब्धि नहीं होती (श्रर्थात्‌ भौतिक 
समृद्धि और योस-स्वच्छंदता से ऊस्तर वेश की सुक्तित नहीं हो सकती, जो कि लारेस के जीवन-दर्शन 
की झालोचना है ।) 
असर देश की मुक्त दया और प्रेम से ही संभव है, लेकिन सारे ऊत्तर देश में मुक्तिदत को 
एक भी ऐसी स्त्री नहीं मिलती जिसका प्रेस वासना और पाप की छाया से मुदत हो। इस कविता सें 
कई स्त्रियाँ श्राती हैं, फूलों श्रौर गहनों से लदी रूपगविता साख्राज्ञियाँ और आधुतिकाएं जो दिन भर 
मनोरंजन और ण्यंगार में ही लगी रहती है। जिनके जीवनमें एक ही गंभीर समस्या है---“कल में अपने 
बाल किस ढंग से सेंवाझँगी । कल क्या करेंगी ?” एक घरेल स्त्री है जो घरेलू क्षुद्रताओं में झ्रार्कठ 
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डबी है और जो युद्ध से लोटे पति का ठीक से स्वागत नहीं कर पाती । एक दाइपिस्ट लड़को हे जो 
बैंक के बल फो आत्मसमर्पण करती है---लेकित उसके श्रात्म-समर्पण में प्रेम नहीं, बासनाजम्य 
यांजिकता है। ईलियट ने उस क्षद्तता का सतोवेज्ञानिक चित्रण किया है जो चरित्रहीनता से पाती 
है । उसे मनुष्य की 'खोद हुई अ्रवोधता' पर विक्षोत्र है। टेम्स नदी लाझों से पटी है, इसी टेस्स के 
किमारे कभी संम्राशी एलिज्ाबेथ और ता लीसेस्टर का प्रेसालाप हुआ था। लेकिन टेम्स का गौरव 
नदी की पुत्रियों के रोदन में बदल जाता है । 

ऊसर भूमि की शुष्कृता बढ़ती जाती है । पर्वतों पर बादल गरजते हैं, लेकिन वे वर्षा के 
बादल नहीं । स्थिति की विडंबना को शौर गहरा बनाने के लिये एक पक्षी का ढप-दप-टप झब्द 
सुमाई देता है । श्राश्विरकार मुक्तिदृत सदी में कूदकर आत्महत्या कर लेता है । उसकी मृत्यु पर 
रोनेयाला भी कोई नहीं । पु जी, सेक्स श्रौर साहुल के टोटके श्रसफल हो जाते हैं। सहसा बादलों के 
शर्जन में उपतिषद्‌ का यह वाक्य सुनाई देता है। दत्ता, दथावात, दम्पता (दान, वया, संय्त) 

कविता के एक भाग में भगवान बुद्ध के उपदेश है । वासना के नर्केकुंड में जलती हुई 
शात्माप्ों को बुद्ध का संदेश है, “अपने ऊपर संयस रखो !” लेकिन लोगों के स्वार्थ की शझावतें पक 
चकी हूँ, व्यक्षिवाद ने उन्हें इतना प्रहुिय बना दिया है कि वे अपने घोंधे से निकलकर एक दूसरे 
का दुःख नहीं बटाना चाहते । 

प्रफ़ोक का प्रेम-गीता ईलियंट की सबसे पहुली मह॒त्ववृर्ण कविता है। ऊसर देश की तरह 
इस रचना का भी झाधुनिक कवियों पर व्यापक प्रभाव पड़ा है। इसमें ईलियंट ने स्वीनी नाम के 
एक दुराचारी और ल्ुद्र व्यक्ति के वासनापूर्ण प्रेम-संबंध फो दिखाकर क्लासिकल सौन्दर्य और आधु- 
मिक जीवन को श्राचारप्मषष्ठता का वेषमस्यथ चित्रित किया है। प्रावीत प्रेम-गायाश्रों की बुलबुल का 
सधर संगीत स्वीनी के लिये नहीं है। वह अपनी साधारणता मे तंग है, फिर भी वह अपनी देनिक 
क्ुद्ताओों से ऊपर नहीं उठ पाता--वहु अपने से पूछता है, “क्या संसार के विधान से हस्तक्षेय करने 
साहत मुझमें है /” बह अ्षपने जीवन को “काफी के चम्सचों में नाप चुका हे। उसके सामने एफ 
ही समस्या हैं--- 

“में बढ़ा हो रहा हूँ, 

क्या मभे अपनी पतल्ून मोद्ध कर पहचना चाहिए ? 

बालों में माय के काद ? क्‍या नाशपाती खाना ठीक रहेगा ? 

में सफ़ेद फलालन की पतलून पहनकर समुद्र के किनारे घूमने जाऊँगा | 

सुनते हं--समुद्र की परियाँ अलोकिक संगीत सनाती हैं । 

लेकिन में जानता हँ--बह संगीत मुझे सनाई नहीं देगा |?” पी 

इसी छुंछा और प्रमोजनहीनता का एक चित्र वेस्टलेंड में मिलता है। सतोरंजन फे साधन, 
शतरंज का खेल और रेस्तरां बन्द ही जो बन्द हो जीने के बाद भ्राधुनिक व्यक्तित सटप्टाता है। बहु कोरे शाह्दों 
का झाश्षय लेता है 

गुडनाईंट बिल, गुडनाइट लू,गुब्नाइट में, गुडनाइट 

टा | टाई युडनाइट | गुद्दनाश्ट / 

गुडनाइट, ग्रिय महिलाओ /? ( वेस्टलेंड ) 

पाधुनिक चेतता में जो भय, विक्षिप्ति और अ्रनास्था व्याप्त है, जिसमें व्यभिचार, अएा- 
हत्या और स्वार्थलोलुपता का बोलवाला है, उसका ईलियंट से विज्ञद चित्रण किया है । 


काव्य-बीर। १६७ 


ऊसर देगा में ईलियट ने एक सथे देकगीक का प्रयोग किया। आधुनिक चित्रकला की भाँति 
कविता में भी तीनों सिघ्तें (]'722 0772090735) पैदा करने की कोशिश की, जिसमें परं- 
वरागत एक-देशीय सापंजस्य नहीं है, बल्कि अनेक पहलुओं से यथार्थ को चित्रित कर्ता चाहा है। 
जेप्स लॉयस ने भी इस देकनीक का प्रयोग अपने प्रसिद्ध उपस्यास 'यूलिसिर्सा में किया है, उसमें 
निम्न मध्यवर्गीय युषक की चौबींस घंठे की सिग्दशी का अत्यन्त विस्तुत विवरण है। कसर देशा' 
में भावों का वेविध्य है, अतीत की परंपरा और श्राधुनिक जोबन की कुत्सा, काव्य के सुमहले 
झादर्श और जीवन के यथार्य का वेबस्य दिखाने के लिये ईलियट ने अनेक लेखकों और अप्रम्धों के 
उद्धरखों का प्रतीकात्मक प्रयोग किया है। 'ऊस्तर देश' का हर वाक्य एक दृदय-चित्र है श्नौर विन्र- 
पट के दुब्यों की तरह इस कविता के दृश्य भी बहुत जल्दी बदलते है। पाठक को उनमें क्षवसर कोई 
संगति और तारतम्यथ नहीं दिखाई देता फिर भी सम्पूर्ण कविता में एक संगति है । 

ईलियट ने शअ्रपते एक लेख ( ड्राइडन को श्रद्धांजलि ) में लिखा कि आधुनिक सभ्यता 
संश्लिष्ट है, इसलिए कवि को भी असच्योक्ति कथन द्वारा संश्लिष्द चित्रण करना चाहिए। यदि 
श्ावदयकता पड़े तो भाषा को तोड़ने-मरोड़ने से हिचकियाना नहीं चाहिए । सन्रहवीं शत्ताब्दी के 
कवि जॉन डब और अपने समकालीन क्षति एज्वरा पाउण्ड की तरह ईलियंद की भाषा भी दुरूहु और 
ब्लिष्ट है । बहुधा विषम और विरोधी चित्रों के प्रयोग से यह दुरूहुता और भी बढ़ जाती है यह 
स्वाभाविक ही था क्योंकि शब्द को साव्यम था साधन वे मावकर साध्य मान लेसे से कवि शब्दों 
की दासता से भुक्तित नहीं पा सकता, विशेषकर तब तो और भी जब उसके पास कहने को नथा 
कुछ न हो 

ईलिपट से पाउण्ड से झत्य कवियों को रचनाओं के उद्धरण लेना सीखा । पाठकों को यह 
जानकर आइचर्य होगा कि वेस्टलेंड में पतीस कवियों के उद्धरणों ओर छे विदेशी भाषाश्रों का 
प्रयोग किया गया है, जितमें उपनिषद्‌ से लेकर शाधुमिक सनोविज्ञाव के पारिभाषिक शब्द भी 
सम्मिखित हूँ। कुछ प्रालोचकों ने ईलियट पर झारोप लगाया है कि उसकी कथिता को समझाने के 
लिए विश्वकोष का साथ रखना जरूरी है। स्वयं ईलियट मे भी सुझाया कि जेसी वेस्टन की प्रसिद्ध 
पुस्तक 77070 रिपकव ६0 रिए77७7८४' को पढ़े बगर वेस्टलेण्ड सम्रक में नहीं श्रा सकती । 
ईलियट की क्लिणष्ठता के विषय में एक पअंग्रज्ञ आलोचक ने कहा था : 

"में कई दिनों से ईलियद के नाटकों की प्रशंसा सुनता श्राया हूँ, लेकिन श्राज तक किसी 
लेखक मे यह बताने का कष्ट नहीं उठाया कि इलियठ की रचनाओ्ों की विषय-वस्तु क्या है ? 

ईलियंट को शब्दों की ध्वनि से मोह है न कि उसके पीछे छिपी अ्नुभति से । काव्यानभति 
की कम्ती बहु भ्रस्य प्राचीन कवियों के उद्धरण लेकर पूरी करता है। इसीलिए प्राबीव साहित्य से 
पघपरिलित पाठकों को ईलियट की रचनाएँ स्वतंत्र और सौलिक दिखाई देती हैं । स्वर्थ ईलियद ने 
हुसा रचना-पद्धति का समर्थन किया है--“नौसिलिये कवि सक़ल करते हैं, और प्रौढ़ कवि चुराते है।' 

ईलियट का जीवन-दर्शन मानवह्रोही श्र अदास्थावादी है। श्रभिव्वप्त भाववता के लिए, 
इसमें श्राशा फी कोई किरण नहीं। वर्तमान युग के बुर्जा जीवन-मुल्यों और संस्कृति के घिघदल 
और फुत्सा का चित्रण करने में वह शऋरचश्य सद्ल हुआ है, लेकित कविता केवल सफ्काई के इच्स- 
पेषटर की रिपोर्ड सातन्न नहीं होती | ईलियट को साधारख जनता से कोई सहानुभूति नहीं, वह उसे 
'रेयड्'ं कहु कर पुकारता है। बुर्ज्वा समान भोर संस्कृति के विधटल के बावजूद साधारण जनता में 
भावी जीवन को भ्रधिक सानवीय झौर संस्कृत बताने के लिए जो आकाक्षाएं इस युग सें जाग्रत हुई - 


ढ़ 


श्ध्प आधुनिक अंग्रेज़ी कविता 


है, ईलियट उनको भय की दृष्टि से ही देखता है। उसका कहना है कि जनतंत्र में संस्कृति का दम 
घट जाता है ।' श्राधुनिक बुर्ज्वा संस्कृति के ह्वास का कारण भी उसे जनतंत्र ही दिखाई देता है। 
वह खुले शब्दों में फासिज्म का (विशेषकर फ्रास्सीसी ढंग के) सम्र्थव कर चुका है। आलोचक के रूप 
से ईलियट घोर प्रतिक्रियावादी है। सिल्टन, डिकन्स, शैले, ज्योर्ज ईलियठ, हार्डी, बन्से, वेल्स, झा 
जैसे विश्व-विख्यात साहित्यकारों पर उसकी श्रपतावजनक ठिप्यरियाँ किसी भी भाषा और जाति 
के लिए कलंक हें | 

ईलियट अपनी रचनाओं में धर्मान्चता (कयोलिक मत और धर्म-संस्था) श्र सामन्तवाद का 
(शासनकर्ताश्रों के बंशानुगत अभिजञात वर्ग के रूप में, जिसमें कवि भी शामिल हूं) प्रचार करता 
है । उसके विचार में 'उदारपंथी दृष्टिकोश ही मानवजाति की सुसीबतों की जड़ है ।” 

' “दुख कल्याणकारी है, जाति हेष संगतिपूर्ण है ।” 

“फेसिज्म सत्य है”, स्त्रियों को घर की चहारदीवारी के श्रन्दर रहता चाहिए”---इस भ्रति- 
क्रियावादी विचारपूजी को लेकर कोई भी कवि गुमराह हो सकता है । 

प्रस्तुत लेख सें ईलियट को इतना महुत्व देने की पश्रावइयकता इसलिए पड़ी कि श्राघुनिक 
अंग्रेज़ी कवि एक बड़ी सीमा तक ईलियट की विचार-परिधि के अन्दर ही कुछ हेर-फेर से चक्कर काटते 
शाये हैं। यह ठीक है कि किसी ने प्रचलित अनास्था श्रोर कुंठा के एक पहलू को श्रघ्रिक चित्रित 
किया है, तो दूसरे ने किसी अन्य को, लेकिन समग्र रूप से आडेच, स्पेन्डर, लुई, मेकनीस, सेसिल डें 
लुईस, एडबेन स्थोर, यहाँ तक कि एक हुद तक एडिथ, सिटवेल और किस्टोफ्र फ्राई भी इस 
व्यापक प्रवृत्ति के अन्तर्गत ही श्राते हैँ। सन्‌ ३०-४० के दशक में अंग्रेजी साहित्य के पाठकों को 
अम हुमा था कि शायद प्रॉडेन-स्पेन्डर भ्रादि ने श्रपत्ती धारा बदल दो है और वे ईलियट की विचार- 
सीमाप्ों का उल्जंघन करके पिदव की संघर्षदील जनता के शान्ति श्रौर जनवाद के संघर्ष में कद 
पड़े हैं और मनुष्य की प्रगतिशील आरकांक्षाओ्ं को अभिव्यक्तित देते लगे हूँ। यह अम निराधार नहीं 
था, क्योंकि इसमें से कई कवियों ने स्पेन के गृह-युद्ध में जनतंत्रवादियों की शोर से भाग भी लिया 
था। किस्तु यह एक साममिक उच्छुवास सात्र निकला । वास्तव में यदि देखा जाय तो जीवन-बास्तव 
के प्रति इन कवियों का दृष्टिकोश उन दिनों भी मूलतः श्रनास्थापूर्ण श्रोर कुंठाग्रस्त ही बना रहा । 

आडेस में अपनी प्रारंभिक रचनाप्रों में यूरोप के सांस्कृतिक छास का चित्रण करते हुए 


भविष्यवाणी की थी कि पुराना जौीर्णशीर्ण समाज श्रधिक देर तक नहीं टिक सकता, वह श्रपनी 

स्तिम साँसें गिन रहा है--भ्राडेन की कविता में महामारी श्रौर सड़ाँध के चित्रों का बहुत प्रयोग 
है, क्योंकि समाज में “लकबा, कैन्सर (नासूर) और श्रपराध भरा पड़ा है” । श्राडेन इस छास की 
प्रक्रिया से श्ञातंकित औौर त्रस्त है। उसकी कविता में न्ञास झौर चिन्ता है, न कि श्राशा का 

मेष । पुराने के ध्वंत्त के बाद उसे कोई श्राज्ा दिखाई नहीं देती । वह स्वस्थ मानव-प्रेम के गीत 
भी नहीं गाता । उसे 'इंजन डाइवरों भर फेक्‍्टरी में काम करते वाली छोकरियों' घृणा है, क्योंकि 
वे “बद्धिजीवियों के दात्रु हैं ।” सन्‌ १६३६ में श्राडेन ने लिखा कि “इंगलेंड के निर्धता लोग मसब- 
बद्धि और व्यर्थ के जीव हैं ।” 'दी डबल सता! (१६४१) में आडेत से लिखा कि “कला की जीवन 
की समस्याक्रों से कोई सम्बन्ध नहीं ।/ वह सानव जाति को मूर्ख, सहज-विश्वासी और अदलील 
समझता है और उन लोगों को कल्पना विलासी (यूरोपियन) मानता है, जो स्थायी सुख, सर्वसाधा- 
रण के लिए विदामित झौर सार्वजनिक शिक्षा की कल्पता करते हूँ । 


काव्यन्चार ५१५६६ 


स्पेन्डर ने एक कविता में लिखा : 

“रत्नों और पूजी का शोर है | 

भोजन, एक्सचेंज, डिवेट, सिनेमा, रेडियो,..... 
सबसे बड़ी कुरीति शादी की है। 


हमारी नींद हराम हो गई हे. ..... 
लुई मैकनीस भी “जाज के संगीत और गितार से तंग श्रा गया है । बहु उन लोगों को 


क्षुद्र समभाता है जो “जायवाद'''चाँदी के चम्मच'' और डिनर की घंटी" के बग़र जिन्दा 
नहीं रह सकते; क्योंकि 'जीवन की ये सुखद बस्तुएँ भ्रम्त में जहर झौर पीष बन जाती हें। एक शौर 
कवि ने लिखा है--- 
तुम्हारी सभ्यता कया हे ? 
इश्तहारबाजी' ' 'नासूर और पायरिया 

सेसिल डे लुइस ने आरम्म में कवि के सामाजिक दायित्व पर जोर दिया, लेकिन धीरे-धीरे 
वहु भी इलियठट की तरह दुरूह होता गया। श्रपनी प्रसिद्ध श्रालोचना पुस्तक (0 #709९ ई07 7?06- 
६79 में! लइस ने लिखा, “कविता समझने के लिये भी उतना ही मनोयोग, ट्रेनिंग शोर सब्र चाहिये 
जितना कि कविता लिखने के लिये, श्र्थात्‌ कविता केवल सुसंस्कृत और अभिजातवर्ग के लिये है, 
साधारण लोग उसे नहीं समझ सकते, कविता गरिएत नहीं एलजब्ना है ।' 

लुइस की कविता भी श्राध्यात्म के दलदल में धंसतो गई, यहाँ तक कि बहु सुत्यु और 
युद्ध को माल्यस की तरह महान शोधक शक्ति सासनने लगा। उसने इस मुत्यु-कामना को '!२८७/ 
ए०47 5 ए० नाम की कविता में इस प्रकार व्यक्ष किया है--- 

मनुष्य के अभिशाप से हम बेंधे हैं-- 

अपने भविष्य में जो रहने के लिए, जो निश्चय हू 

अपनी मत्यु के लिए रहना है--हसी कारण हम वर्तमान 

का आलिंगन सह लेते हैं, 

लेकिन अपने से इतर की कामना करते हुए । 

इस प्रकार की मृत्यु-कामनाएँ झ्राधुनिक अंग्र जी कविता में विरल नहीं हैं। जीवन को 
निरर्थक मानकर चलने पर वर्तमान के लिए जीवित न रहुने' और मृत्यु की कामना करते रहुने की 
प्रवृत्ति स्वयं ही प्रबल हो जाती है । 

साहित्य जीवन की श्रालोचना है!-- इस परिभाषा के श्रनुसार श्राधुनिक अंग्रेजी कविता 
को, उससें व्यक्त घोर झनास्था, कुंठा त्ञास और नेराइय के बावजूद 'छासोन्‍्मुखी बुर्जजा समाज की कड़ी 
झ्रालोचना कहने में भी श्रौचित्य होता, यदि यह श्रालोचना साधारण जनों के दृष्टिकोश से को 
गई होती । लेकिन श्रविकांदतः यह श्रालोचता एक ऐसे दृष्टिकोश से की गई है, जो सामाजिक 
जीवन की प्रगति के लिए घातक है। उदारपंथोी विचार-घाराग्रों शौर जनतांत्रिक पद्धतियों का 
व्यंग और एक वंशानुगत श्रभिजात वर्ग की श्रकांक्षा आधुनिक शभ्रप्रेजी कविता के दृष्ठिकोश भौर 
उसकी विचार-वस्तु में कोई ऐसा मानवीय तत्व रहने देती जिससे इस कविता को एक अआलोचसात्मक 
सामाजिक दस्तावेज का दरजा भी दे सकें। काब्यत्व तो उससें नहीं के बराबर है हो, चाहे 
भाषा पहले से समृद्ध और शब्दावली श्रधिक संबत, नपी तुली और बौद्धिक क्यों ने हो। 


२०० आधुनिक अंग्रेज़ी कविता 


एडिथ सिटबेल, एडविन घ्योर और क्रिल्ठोफर फ्राई की कविताओं का स्व॒र इतना सावव-द्ोही शोर 
कृंठाग्रस्त नहीं है। एडियथ को जीवन के उल्लास और ध्वनि से प्रेस है। उनकी कविता में उतनी 
निराशा भी नहीं है, बल्कि कहीं-कहीं संगीत और रंगों क्ी छंठा का फौशल है। एक बृद्धा स्त्री 
(१९४०-४५) का चित्र है: 
के वद्धा हैँ, मेशा हृदय सूरज को तरह हैं 
जिसने जीवन में बहुत दुख देखा है 
फिर भी उप्का चम्रक में अन्तर नहीं आया।!” 
एडबिन स्थोर नये गृहविहीन! युग का प्राणी है। उसकी कविता में पर्याप्त बौद्धिक गहराई 
है, और वड़ सबर्थ जैसी सरलता और ईमसानदारों भी है। उससे अ्रपती कविता में जीवत के नेतिक 
सह्यों को एक दस तिलांजलि भी नहीं दी । जिन कवियों ने ईलियट से प्रेरणा लेकर भी ईलियद से 
विद्रोह किया, उनमें क्रिस्टोफर फ्राई प्रभख है। उसके काव्य-ताटक प्रसिद्ध हें। उनकी शेली सरस प्रोर 
रोचक है। उसने जीवन के श्रनेक सजीव कल्पना-चित्र खींचे हैं : बीनस श्राब्जब्ड में ड्यूक कहुता है--- 
“एम भविष्य की ओर जा रहे हूँ 
एथ्वी के सातों समुद्र, आकाश यंगा, आतः संध्या 
सभी भविष्य के गर्भ में छिपे हैं 
अतीत में पिवा अतीत के कुछ नहीं 
रोजाबेल' / जाओ / तुम भी संसार के साथ आनन्द मनाओं /”” 
आराधुनिक अंग्रे जी कविता में जीवनोन्मुखी, मानवतावादी प्रवृत्ति श्रभी पूरी तरह उभर नहीं 
पायी । भ्रभी तो श्रनस्था और सानवद्रोह की प्रवत्तियों का ही जोर है (जिसका अनुकरण हिन्दी सें 
भी इधर होते लगा है, यद्यपि यहाँ को परिस्थिति में इस तरह का साववद्रोही स्वर बेघुरा ही नहीं 
प्रराष्ट्रीय भी लगता है) । 
प्रस्त में में केवल इतना कहूँगी कि आधुनिक अंग्रेजी कवियों के भाषा-प्रयोगों शोर शेलों 
से मझे विशेष आपत्ति नहीं। इन प्रयोगों ने अंग्रेजी भाषा की अ्रभिव्यंजना शक्ति को बढ़ाया हे 
और इस प्रकार यह विकास ही कहा जागगा। सुझे यदि झ्रापतति है--कऔोौर में समझती हूँ कि भेरे 
जैसे अ्रसंस्य स्वस्थमता पाठक भी ऐसा प्रमुभव करते हे---तो उसके सानवद्रोही जीवन-दर्शन श्रोर बर्ते- 
मान जीवनके प्रति अनुत्तरदायित्व की भावत्ता पर । वे अपने मानवद्रोह के लिए भ्राधुनिक विज्ञान और 
युद्ध के जिम्मेदार ठहराते हैं। यह एक बिविन्न तर्क है, जिसमें ईमानदारी की गन्ध नहीं है । इस युग 
के ही वेल्स और शॉ को विज्ञान और युद्ध सानवद्रोही नहीं बता पाएं, बल्कि मानव-जाति 
को समृद्ध श्रोर संस्कृत बताने में विज्ञान ने जो योग दिया है, उसको उन्होंने सखहा। विज्ञान 
गौर कला को परस्पर-विरोधी रूप में देखना अपने मानवद्रोही दुष्ठिकोरप के लिए श्रौचित्व सोजना 
भर है। विज्ञान और युद्ध की विभीषिका श्राधुनिक कवि की मानवता को चुनौती थी, किन्तु उससे 
इस चुनौती को स्वीकार न करके सानव-मात्र से ही प्रोह करते की ठाव ली । 
मेरी दूसरी झ्रापत्ति यह है कि परम्परा की रक्षा' का नारा उठाते हुए भी इन कवियों मे 
झधिकतर काव्य की सानवादी परम्परा से द्रोह किया है । वे परम्परा के नाप पर केवल श्रौपचारिक 
रूप से कभी रोस के प्राघीरों की शरण लेते हैं, कभी मेक्सितो की गुफाओं की ओर कभी उद्धरखों 
की । शब्दों से जूमते-जुकते सचमृच वे इलियट की तरह शब्दों के वास हो गये हूँ । श्राज की विक्षुश्ष 
मानवता के लिए उनके पास कोई सन्देश या नई अनुभूति नहीं है । 


सम्पादकीय 


कविता में अगति' ओर अथोग' की समस्या 

हिन्दी कविता में 'प्रगति' शोर प्रयोग शब्दों का इस्तेमाल लगभग दस-पख्ाहु वर्षों ते होता 
था रहा है--प्रामः इस रूप में जैसे ये दोनों सर्वथा भिन्‍न बस्तुएँ हैं। हमारी साहित्यिक वियारणा 
में इन शब्दों को इतनी धृमधाम से प्रमेश कराने वाले चिन्तकों कौर रचताकारों के शपने-अपने 
आग्रहों-दुराग्राहों और उनको लेकर चजने वाली निरंतर की तनातनी के परिणामस्वरूप पाठकों में 
यह व्यापक घारणा बन गयी है कि भ्रगर्ति क्वा सम्बन्ध कविता फी बस्तु (क्टेंट) से है और 
प्रयोग का सम्बन्ध कविता के बाह्य कपाकार (फार्म) से है । 

किसी गहरी अनुभूति की कलात्सक अ्रभिव्यंजना के बिया भी, कविता में यदि 'सही' सानव- 
वादी दृष्टिकोण या 'सही' वासपक्षीय राजनीतिक विचार पच-बद्ध हैँ, तो उन हुस्क्षी-फुल्की तुकब- 
नदियों को नये युग! की कविता घोषित करने में हमारे कतिपय प्रगतियादी श्रालोचक संकोच नहीं 
करते, और समझते हे कि कोरे साधारणीक्षृत विचारों, सिद्धान्तों और वकतव्यों सें आगे बढ़ते जाने 
या लड़ते जाने के गर्वोक्षितपुर्ण उद्गारों और 'अंधेरा-सबेरा की ठकसाली चित्र -कज्पनाश्रों फो 
यांत्रिक ढंग से जोड़कर तुफों की बन्दिश में बाँध देने या मुक्त-छन्द के रूप में लिख देसे भर से ही 
फविता में अगति-तत्वा पेदा हो जाता है। ऐसी स्थिति में फाव्य की किसी भो सौन्दर्य-परक कसौटी 
पर इत पथात्मक रचनाओं को परखने का प्रदन नहीं रहा, क्योंकि श्रमृर्त विचार-बस्तु की शुप्फ 
शोर यवातथ्य नोरस व्यंजना भी उनकी वृष्ठ में स्पृहणीय दिखायी देती है। 'सही' सिद्धान्त-क्थन 
ही इस रचनाओं का जैसे श्रोचित्य हो । गत पद्नह वर्षो में प्रभतिवादी कवियों की कविताओं के 
अनेक संग्रह छपे हैं। उनमें कुछ भेष्ठ ओर सदाकत कविताएँ भी हैं, किन्तु अधिकतर ऐसी हैं, जिन्हें 
पढ़कर यहु धारणा ही पक्की होती है कि इस कवियों ने काज्य के रूपाकार (फार्म) को विकृत शौर - 
सतही बनाने में जैसे एक दूसरे से होड़ लगा रखी है । 

प्रयोगवादी, इसके विपरीत, प्रयोग का संबंध केवल कविता के रूपाकार (फार्म) तक ही 
सीमित रखने पर जोर देते श्राये हैं। यह सच है कि रूपगत प्रयोगों को ही वे 'साध्य' घोषित नहीं 
करते, किन्तु ये प्रयोग किस विद्येष 'वस्तु-सत्यां की अ्रभिव्यक्ति के 'साधन' हैं, इसे वे कभी खुलकर 
बताते भी नहीं भोर न 'वस्तु' श्लोर रूप के अंगांगि संबंध पर जोर ही देते । वे अपने को 'राहों का 
प्रस्वेषी' तो कहते हैँ, लेकिव राजनीतिक विह्वात्ों की भिन्‍नता के भ्राधार पर कम्यूनिस्ट से लेकर 
भ्रमरीकी साम्राज्यवाद तक के हिमायती इन प्रयोगवादी कवियों की विभिन्‍न रहें” उन्हें कहाँ, किस 
शोर ले जाती हैँ, उनका गन्तव्य क्या है, यहुं गन्तव्य उनके काव्य के रूपगत प्रग्रोगों से निर्शीत 
होगा या काथ्य-वस्तु से, इत सभी संगत प्रदसों पर वे भ्रपनों व्यास्यात्रों में मौन ही रहते झाये हूँ 


२०४ काव्य-धारा 
धपने पर्व हु-वर्षों के 'प्रयोगों' और 'राहों के श्रन्चेषणों' के फलस्वरूप उन्होंने झ्ाज तक साहस करके 
यह नहीं कहा कि उनकी कविता में 'युग-सत्या को अभिव्यक्ति होने लगी है। लगता है जैसे वे 
समभते हे कि काव्य-वस्तु की ओर से उदासीन रहुकर भी, केवल नये दशब्द-चमत्कार, उक्ति-वेखित्र्य, 
चित्रों श्रौर ध्वनियों की अभिनव योजना के सहारे हो कविता में 'प्रयोग' को सार्थक बनाया जासकता 
है । ऐसी स्थिति में काव्य और सौन्दर्य की किसी भी वस्तु-परक कसौटी पर इन 'प्रयोगों' को पर- 
खने का प्रदन नहीं रहा, क्योंकि अ्रभिव्यक्ति में किसी भी प्रकार की साथेक अ्रथवा निरर्थक मवी- 
नता हो उनकी दृष्टि में स्पृहशशीय दिखायी देती है । साहित्य के श्रेय-प्रेय से परे की यह रूपगत 
नवीनता ही इस कविताओ्रों का जैसे श्रौच्चित्य हो । गत पन्द्रहु वर्षो में प्रयोगवादी (?) कविताश्रों 
के जो कतिपय संग्रह छपे है, उनमें कुछ कविताएं सार्थक और सफल भी हैं, किन्तु अधिकतर ऐसी 
है, जिन्हें पढ़कर पाठकों की यह धारणा ही पक्की होती है कि इन कविताओं ने काव्य-परम्परा से 
विज्छेद करने के साथ ही काव्य-बस्तु (कन्देस्ट) को बिकृत और सतही बनाने में एक-दूसरे से होड़ 
लगा रखी है । 
हिन्दी कविता; इस प्रकार, दोनों विजश्याश्रों से एकांगी बनती जा रही हूँ। 'प्रगति' शोर 
प्रयोग! के समर्थकों की काव्य-दृष्टियों में भर भी अ्रतेक मोलिक भेद हैं, किन्तु यहाँ केवल इतना 
सूचित कर देना हो हमें श्रभीष्ठ है कि 'प्रयति' या 'प्रयोग' के नारे उठा कर हमारे तरुण कवियों 
नें कविता के साथ गत वर्षो में ज॑ंसा खिलवाड़ किया है, वहु॒ हिन्दी-पाठकों को दायित्वहीन और 
एक सोमा तक उच्छ खल भी लगा है। इन कविताओं में उन्हें न रस मिलता है, ने कोई गहरा 
व्यापक श्रनुभव ही, जो उनकी सृक भावनाओं और वस्तु-सत्य की श्ररूप श्रनुभूतियों को वाणी और 
रूप देकर प्रकाशति कर दे । यहाँ कविता की सरलता शौर द्ुरूहता का प्रश्न नहीं है, ने कवि के 
समष्टिवादी या व्यप्दिवादी दृष्टिकोश का, न पुरानी या नयी पद्धति का, श्रौर न बहुसंस्यक पाठकों से 
रुचि की गिरावट या समान-धर्मा भ्रभिजात वर्गीय पाठकों की अल्प संख्या का ही। यह सब प्रहदन तभी 
उठते हैं जब कविता वास्तव में 'कविता' हो -- भ्रमूर्त बिचारों की तुक-बन्दी या कोरा वागवेचित््य 
नही। 
इस युग में कविता का स्तर गिर गया है और पाठक उससे विभुख हो गये हैं। आराक्सफोड्ड 
यनिवर्सिदी प्रेस (इंगिलिस्तान) ने अ्रपती रिपोर्ट में स्वीकार किया है कि श्र ग्रेजी के पाठकों ने जंसे 
सर्वेसम्भति से कटिबद्ध होकर झ्राधुनिक कविता से (जो इज़ रा पाउण्ड, टो० एस० ईलियंदह श्र 
उनसे प्रभावित कवियों की प्रयोगवादी कविता है) पीठ फेर ली है। कविता श्रवब बिकती ही नहीं । 
झमरीका के बारे में भी लुई अ्रन्दरमियर की ऐसी ही रिपोर्ट हैं ।*दक्षिणी अमरीका के बारे में चिली 
फे मनोबल पुरस्कार-विजेता कवि ग्रेवीता मिस्त्राल का कहना है कि वहाँ भी कवितों छास-प्रस्त है 
क्योंकि कोई महान प्रतिभा का नया कवि नहीं पदा हो रहा, और कविता का स्तर विनोदिन गिरता 
जा रहा है। सोवियत रूस में भी सायाक्रोतस्की के बाद अभी तक कोई बड़ी प्रतिभा का नया कवि 
नहीं पैदा हुआ । हमारे यहां भी, प्रताव, पंत, निराला के बाद, प्रयोग या प्रगति! की समस्याक्रों 
से जभने वाले नये कवियों की पीढ़ी में कोई वास्तविक प्रतिभा का नया कवि नहीं पेंदा हुआ । यह 
गिराबट सावंत्रिक है। श्रौर विचित्र बात तो यह है कि इस गिराबद का कारण दोनों विचार-कोरों 
के समर्थक केवल बाह्य ही बताते हैं; बह भी जो सम्ृष्टिवादी हैँ और बहु भी जो व्यष्टिवादी हूँ । 
दोनों ही इस गिरावट की ज़िस्सेदारों समाज के कन्धों पर डाल कर अपनी झ्क्षमताओं के लिए 
झोधित्य दृढ़ लेते हैं । 


अकक, 


कविता में प्रगति' ओर 'प्रयोग” को समस्या _ 


अगति' के समर्थक, जो अ्रधिकांशतः साम्यवादी हैं, समाज-विज्ञान के श्रध्येता हूं, जिन्होंने 
व्यक्ति और समाज तथा कला और समाज के पारस्परिक संत्रंध की सारी गृत्यियों को वेजश्ञामिक 
रीति से सुलफ्ा कर ऐसे सदीक फार्मूले तेयार कर लिए हें कि कोई बात उनकी चेतना में श्रस्पण्ट 
या व्याख्यापेक्षित नहीं रही, उत्तका कहता है--ओऔर प्रप्ती जगह पर सही कहना है --कि वर्तेसान 
पूँजीवादी समाज के वेषस्यपूर्ण वर्ग-संबन्धों की श्राधार-शिला भनुष्य द्वारा मनुष्य का श्रस-शोषरा 
करके मुनाफा कमाना है। वर्तमान समाज की चरम सीसा पर पहुँची हुई इस व्यवसायिक वृत्ति के 
कारण ही कविता झौर कलाझों में हास हो रहा है। विज्ञान-युग के सांस्कृतिक साधनों (रेडियो, 
फिल्म, प्रेस,) पर पुजीपततियों की इजारेदारी है, जो अपने मुनाफे के लिए और अपने वर्ग का 
ग्रास्तित्व कापम रखने के लिए इन साधनों के द्वारा जैसा साहित्य और जैसी कला को प्रोत्साहुन 
दे रहे हैं, बह जनता की वस्तु-सत्य की चेतना को कुंठित करती है, उसकी कला-रुचि को विकृुत 
और अइलील बनातो है, उसके मनमें बुर्जुआ अमों की जड़ें पक्की करती है। लेखक और कलाकार 
भी इस बान्नार' के ही आश्षित हैं श्नौर ऐसी क्ृतियों की रचना करने के लिए विवश हूँ, जो इंत 
साधनों के स्वामियों को भ्रधिक से श्रधिक लाभ दिला सके | एसी स्थिति में कला का स्तर गिर 
जाना स्वाभाविक है । इसके श्रतिरिक्त, लेखक और कलाकार स्वयं पु जीवादी भ्रस्मों और मनोवत्तियों 
से मुक्त नहीं हुए हैं, झर वे वर्तमान समाज की फलाघाती व्यवसायिक वृत्ति और वर्म-बंषमस्थ के 
प्रति पुरी तरह सच्चेत भी नहीं है, अर्थात्‌ समाजबाद के लिए संघर्ष करने वाली जनता के साथ नहीं हैं । 

किततु कविता की जिस धाराप्रों की हम यहाँ चर्चा कर रहे हें---प्रगति और प्रयोग की 
धाराएँ--उन पर यह वैज्ञानिक विवेचन पुरी तरह लागू नहीं होता । सबसे पहुले, 'प्रभति' के सम- 
थक तो सचेतन कवि श्रौर लेखक हूं, वर्ग-समाज के बेयम्य की जाँच-पड़ताल में हो उनका अ्रधिकांश 
समय बीतता है, श्रौर उन्हें इस बात पर गये भी कमर नहीं है कि वे पंजीवादी क्षमों और मनो- 
वृत्तियों से श्रयने को मुक्त करके जनता के साथ एकजूद होकर समाजवाद के लिए संघर्ष कर रहे 
हैं। किस्तु फिर भी, उनकी कविता--केवल भारत में ही नहीं, बल्कि वहाँ भी जहाँ मनुष्य पूंजी- 
बाद के वर्म-सम्बन्धों को मिटाकर' नये समाज का निर्माण कर रहा है --एक बड़ी सीमा तक रस- 
हीत और रूपहीन है, सो क्‍यों ” कमर से कम उनकी कविता को तो प्‌जीवादी व्यवसायिकता से 
उत्पन्त छ्लातोन्मुखता का श्रपवाद होना चाहिए था। दूसरी बात यह कि, प्रयोग के समर्थक फवियों 
ने, वे चाहे जिस शली के हों--प्रतीकवादी, रूपचित्रवादी या श्रभिव्यंजनावादी--ले सत्र पज्नीवादी 
मनोवृत्ति श्रौर दृष्टिकोश से चाहे जितने प्राकान्त हों, उन्होंने व्यावसायिक लाभ के लिए क्वचित ही 
कभी लिखा है । उनकी कविता 'पॉपुलर' नहीं है, जिस तरहू समसनीखेश्न उपन्यास होते हैं। बल्कि 
सच तो यह है कि फ्रांस, इन्गलेग्ड था स्वयं हमारे देश में भी, व्यावसायिक लाभ की वृष्टि से रचे 
गये 'पापुलर साहित्य और कला' की तीज प्रतिक्रिया के रूप में ही 'कला कला के लिए' का नारा 
उठाया गया था, जो आगे चलकर शअ्र्नेक् रूपवादी दोलियों का जनक बना। रूपगत प्रयोग ही 
मुख्यतः इस प्रतिकया के भाध्यम बने । सभी जानते हैं कि प्रयोगवादी रचताएं प्रकाशकों के लिए 
भताफे की बस्तु नहीं रहीं । इपलिए प्रगति! के समर्वकों का वैज्ञानिक तर्क वर्तमान काल में फविता 
के स्तर की गिराबट का सही-सही निदान करने में समर्थ नहीं है । 

अ्योग' के समर्थक, जो श्रधिक्रांशतः व्यष्टियादी हैं, सनोविज्ञान (विशेषकर फ्रॉयडी सनो- 
विव्लेषण गारत्र) के मननशील श्रथ्येता हैं, जिन्होंने व्यक्ति के भ्रवेतन सानस को ज्ञात श्र भ्रज्ञात 
कन्दराओं में (अात्मापेक्षण द्वारा) घुसकर मनुष्य के जेवी-स्तर की पाहविक वृत्तियों भौर श्रन्धी 


२०४ काव्य-घारा 


फाम-वासनाओं का साक्षातकार किया है, जो वास्तविकता को झपने से बाहुर नहीं, अझ्रपने भस के 
भीतर ही देखते हैं, जो व्यक्ति मानस को ही समस्त घठनाओझों और संघर्षों का केन्द्र और कारण 
मानते हैं, जो व्यक्ति-सापेक्ष विशिष्ट अनुभूतियों को ही निरपेक्ष सत्य समभते है, जिनके लिए कला 
केचल व्यक्षित की अ्त्माभिव्यवित का ही साधन झोर साध्य है, जिन्हें अपनी कला पर सम्ताज और 
उसकी नेतिकता फी छात्रा पड़ जाना भी स्वीकार नहीं है, उनका भी फहनता है कि वर्तमान युग में 
विज्ञान की ईजादों शोर युद्ध की विभीषिकाप्रों ने व्यक्षि की सत्ता को आमूल भकफोर दिया है। 
विज्ञान ने धर्म श्लोर ईपवर की जड़ों पर कुठाराघात करके मनृष्य से उसकी श्रास्था का सम्बल छीन 
लिया है और इसके बदले में व्यक्ति को इस अ्रनन्त ब्रह्माण्ड सें सनृष्य-जीवत की श्रकिस्चनता का 
आभास देकर उसकी चेतना को श्रवसर्त कर डाला है । जड़ प्रकृति के इस झनन्‍त आँचल में कर- 
तुल्म भनुष्य के अस्तित्व का मूल्य ही क्या ? सानव-समाज के उज्ज्वल भविष्य का निर्माण करने 
को ये सब सपने, योजनाएँ, संघर्ष और फ्रान्तियाँ किस हेतु हैं, जब कि जीवन-मात्र एश आकस्मिक 
पटना है भौर अधेतन प्रकृति के एक ही झाकस्मिक आलोड़न में सदा के लिए उसका भ्रन्त हो 
सकता है ? युद्ध की विभीषिकाझों, ऋान्तियों श्रौर नये सर्व-संत्ारी अणु-अस्त्रों के मिर्माण ने सानव- 
सभ्यता और उंस्कूति को ही नहीं, व्यक्षि-जीवन के ग्रस्तित्व और उसकी सम्भावनाओं तक को 
भी अ्निष्चितत बना दिया है। इस अ्रनिश्चितता ने समाज में मरण-भावना के प्रति गहरी झासकिति 
पैदा कर दी है। समरण-भावता यों भी, सनोविज्ञान के अनुसार, सातव-सन की एक सूल-बृत्ति है। 
किन्तु आज अणु-बस या प्रकृति के कोय से मरते का त्रास ही व्यक्ति को नहीं सता रहा । फ्रायडी 
मनोषिज्ञान ने व्यक्ति को जीते जी मरते के---एक बार नहीं बल्कि झनेक बार--बत्रास के प्रति भी 
सचेत कर विया है, अर्यात पु सत्वहोनता के भय के प्रति, जो घुद्ध, कान्ति या महामारी में मरने से 
कहीं भयंकर है । इसलिए इस युग में व्यक्ति के लिए बपने श्रस्तित्व की चिन्ता ही सबसे बड़ी और 
भौलिक घिन्ता है । पु सत्वहीनता का भय ही सबसे बड़ा भय है। इस चिन्ता और भय हे विरुद्ध 
अपने व्यक्तित्व को प्रभाणित करने के लिए श्राज लेखक श्रौर कलाकार विवद् है। नेतिकता-पअने- 
तिकता का प्रइन उसके सामने नहीं है | उसे इस बात से प्रयोजन नहीं कि उसकी कला स्वस्थ है या 
प्रस्वस्थ, सरल है था दुरह, क्योंकि वह ईमानवारी से शपने सन की प्रतिक्रिया को व्यक्त करते के 
लिए प्रयोग करता है। अपने व्यक्तित्व को प्रसारियत करने का साय उसके पास और है भी क्या ? 
झपने को स्वस्थ, श्रास्थाशील, मानवबादोी या नेतिक दिखाने के लिए वहु श्रपनी कला पर किसी 
बाहूरी सिद्धान्त या दृष्टिकोण का रंग नहीं चढ़ाता, क्योंकि ऐसा करके वहु अपने प्रति ईमानदार 
नहीं रहू सकता झोर न अपनी आत्मा के सत्य को व्यक्त करके अपने व्यक्तित्व को ही प्रमाणित 
कर सकता है। वह किसी झौर की बोली में क्‍यों बोले ? बहु किसी भी समाज-स्तोकृत भावना, 
विचार, रूढ़ि था नीति का पिष्ट-पेषण या चबित-चर्वेसा क्यों करे ? इस लिए उसके प्रयोग 
सुख्यतः कला के रूप तक ही सीमित हँ--ऐसे रूप की सृष्टि तक जो व्यक्ति-कलाकार की विशिष्ट 
मानसिक स्थितियों की संश्लिष्टता को ऋलका सके । उसकी कविता सम्ाज-बास्तव हारा आरोपित 
वाध्यताओं और विवज्ञताओों की कविता है । भ्रालोचक यदि कहते हैं कि यह कविता का हास है 
तो वे जानें, कवि इससे परेशान नहीं । साधारण पाठक यदि उसकी कविता को नहीं समक्त पाते, तो 
यहू उसे अ्रभीष्ठ नहीं । समानधर्मा प्रभिजातवर्ग का एक छोटा-सा वर्ग भी उसे समझ जाय तो उसके 
प्रयोगों का झोचित्य है। (सच तो यह है कि समान-धर्मा पाठक भी कवि के सन की विशिष्ट 
प्रतिक्रियाओं को ठीक-ठोक नहीं समझ सकते, क्यों कि प्रत्येक व्यक्ति श्पने जीवन के विशिष्ट पनु- 


कविता में प्रगति! और प्रयोग? की लमस्या ्स्ल 


भव की श्रपेक्षा में ही किसी अन्य की घात को समझता हे, भ्रतः एक प्रयोगवादी कवि की विशिष्द 
मानसिक प्रतिक्रियाओं को प्रत्येक समान-धर्मा पाठक भी अपने ढंग से ही समकेगा, जो कि सम्भव 
है कवि के मन्तव्य श्ौर मवोभाव से बिल्कुल भिन्‍न हो । ) 

किस्तु प्रयोगवादी' जब इस प्रकार की बौद्धिक दलीलें देता है तो स्वर्य श्रपते व्यक्तिबाद 
की कन्न॒ खोद कर उसमें कद पड़ता है। यह सान लेने पर कि विज्ञान की ईजादों और युद्ध को 
विभीवषकाओं से श्रनिश्चितता और भय का वातावरण पदा कर दिया हे, जिसते समाज में कुंठा, 
मिराशा, मरण-भावना, हिंसा, पर-पीड़न, अतास्था, यौत-उच्छ सलता, स्वार्थवरता शोर भानवद्रोह 
की भावनाएँ ऊपर से नीचे तक व्याप्त हो गई है; क्या प्रयोगवादों कवि का केवल श्रपती श्रात्मा 
के सत्य को व्यक्ष करने या अपने व्यक्तित्व को ग्रमारित करने का यह सारा आडस्बर एक भयंकर 
श्रात्म-प्रबंचना का प्रमाण नहीं देता ?--क्योंकि प्रयोगवादी कविता सें भ्रणिकतर इन भाषनाओों 
की ही भनुगज रहती है । व्यक्ति-कलाकार की ग्ात्मा के विशिष्ठ सत्य जेसी कोई चीज़ इत रच- 
ताझों में कौन-सी होती है ? साता कि ये भावनाएँ सामाजिक नहीं हैं, नतिकता की दृष्टि से 
श-सामाजिक, अ-नेतिक और शभ्र-्भानवीय हूं, किन्तु प्रभोगवादियों के ही फयतानुसार वे समाज में 
व्यापक रूप से प्रचलित तो हैं श्नौर सामाजिक कारणों से ही तो उत्पन्त हुई है ? तो कया उनका 
प्र-सामाजिक, अ्-नेतिक और ग्र-मानवीय होना ही उनकी 'विशिष्टता का प्रमाण है, जिससे अयोंग- 
वादी उन्हें श्रपतरी 'झात्मा का विशिष्ठ सत्य बनाने के लिए इतना उतावला रहता है | उसका 
ईमानदारी का सबत क्‍या सनुष्य की पशुता को उधाड़ने में ही है / अपने व्यक्तित्व को प्रभाशित 
करने फा यही तरीक्षा उसके पास शेष रहा है ? इन प्रश्नों से कतराने फे लिए ही वहु केवल 'प्रयोग' 
पर ज्ञोर देता है, ताकि पाठक अम में पड़कर केबल वचत-भंगिमा, दाब्दों की विचित्र योजना, 
उक्ति की बक्तता और लथ की नवीमता को ही, श्रर्भात्‌ श्रभिव्यक्ति के विशिष्ठ ढंग को ही उसकी 
आत्मा के विशिष्ट सत्य और अपने व्यक्तित्व को प्रमाणित करने की चेष्ठा का पर्याय सान लें 
भ्रौर उसकी कविता में मिहित मानव-जीवन झौर जगत के प्रति कवि के पक्‍तव्य, भाव, स्वर झौर 
प्रन्तद्‌ व्टि के वास्तविक स्वरूप को पहचानवें की चेष्टा न करें, अयांत्‌ उसकी वस्तु को ने जाचें। 
दूसरे, जिन सामाजिक बाध्यताओों ओर विवशज्ञताशों का प्रयोगवादी उल्लेख करते हैं, ये गत प्नह 
वर्षों या बीसबीं शताब्दी की कोई श्राकस्मिक उपज नहीं हैं। अनेक यूगों में, अनेक बार लोगों को 
ग्रपने समय की चेतना की श्रयेक्षा में प्रत्यक्षतः दुनिवार समस्यात्रों और संकटों का साभना करना 
पड़ा है । वर्ग-समाज की विषमताओं के बीच प्रगति करने वाले सनृष्य के सामने संघर्ष, युद्ध और 
ऋान्तियाँ कब नहीं रहीं ? किन्तु जितनी बड़ी समस्थाएं रहीं, उनका सुक़ाबला करने के लिए सास- 
हिक रूप से४पनष्य उतनी ही बड़ी शक्ति को उत्पस्त करने में भी समर्थ होता रहा | उस युभों के 
महाकवियों और कलाकारों ने अपने व्यक्तिगत सुस-दुःखों की संकीर्णताशों से उत्तना ही अपर घठ 
कर चेतना-प्रेरक, प्राणवान और जीवनाकांक्षी काव्य श्रीर कला की सहान कृतियों का निर्माण 
किया---अ्रखिर समस्याएँ और संकट भी तो मानवक्॒त ही थे शौर आज भी हूं। पश्राज भी सनुष्य 
युद्ध की विभीषेकाओं से बचने ओर श्रणुआकित के विध्वंसक उपयोग को रोकने के लिए सामूहिक 
रूप में शान्ति-संघर्ष में अपनी झपार शत को तोल रहा है। समाज-वास्तव का यहु भी तो एक 
पहल है--अधिक सत्य, चेतन और श्राशामय, जो ऊुंठाशों से मेघाच्छन्त नहीं है। इसलिए "प्रयोग 
के समर्थकों की बौद्धिक दलीलें वर्तमान फाल में कविता के स्व॒र की गिरावद का सही सही निवान 


करने में समर्थ नहीं हूँ । 


काव्य-चारो 


हक 
शक 
«डे है 


इस प्रसंग में एक बात भ्रौर उल्लेखनीय है--सामान्य पाठकों के प्रति दोनों वर्ग के कवियों 
होर झआालोचकों का प्ात्मसस्‍लाघा से भरा तिरस्कारपूर्ण, नक्‍कृशाही दृष्टिकोश, जिसे अंग्रेज़ी में 
'स्वॉबरी' कहते हैँ । दोनों के पाठक श्रलग-अलग “बन्द दायरे! के विशिष्द पाठक हुँ--प्रगतिवादी 
कवि केवल वर्ग-संघर्ष में भाग लेने वाले कार्यकर्ताओं तक ही श्रपत्री रचनाओं को प्रेषित करते ह, 
क्योंकि केवल वे ही अपनी उत्तेजित सनोदशा में इन पद्चत्रद्ध वकतव्यों को पढ़कर पुलकित होते है । 
उन्हें कविता या साहित्य से कोई स्थायी मुल्य का अनुभव पाने की श्रपेक्षा नहीं रहती, इसलिए वे 
प्रभिव्यक्ति के सोन्‍्दर्य के प्रति प्रायः उदासीन होते हे । उन्हें तो भ्रधिकतर कामचलाऊ चीज़ों 
चाहिए, जिनका उपयोग वे तुरन्त किसी मंच पर कर सके। इस तात्कालिक श्रावश्यकता की पूति 
करके ही प्रगति का समर्थक कवि अपने को पाँच सवारों में मिलने लगता है, चाहे साधारण 
पाठक (जो श्रधिकांशतः शोषित वर्गों के ही हैं) स्वतंत्न कप से उसकी रचनाओं को पढ़ कर द्ववित 
श्ौर रस-विभोर न होते हों। इत कवियों के अहंकार को प्रोत्साहन देनें शौर साधारण पाठकों के 
सहज विवेक श्रौर सौन्दर्यत्रोध को कुंठित करने के लिए 'प्रगति' के बकील (ऐपॉलोजिस्ट) श्रालो- 
चकों श्रौर सम्पादकों का एक गिरोह पेंदा हो गया है। उनका तके-जाल इन कवियों को भी गुमराह 
करता है और पाठकों में भो हीन-भावना पंदा करके एक विकृत और छिछली कला-दचि फैलाता 
हैं। उनके तकों का सार यह है---तुम्हें (साधारण तथा भअबुद्ध पाठकों को) ये प्रगतिवादी कवि- 
ताएं पसन्द नहीं हैँ ? इन में रस नहीं मिलता ? तो निश्चय ही तुम प्रतिक्रियावादी हो, तुम्हारे 
संस्कार बुजु भरा हैं, तुम 'कला कला के लिए के समर्थक हो, कलाबादो हो, रूपबादी हो, जनता से 
बिमुख हो, जनता की श्रमलंकृत भाषा के घिरोधी हो । तुम सत्य नहीं चाहते, केवल शब्दों का 
इन्द्रजाल तुम्हें रुचता है । क्‍या कहा ? सत्य चाहते हो, जनवादी हो ? तो फिर इन कविताग्रों सें 
सत्य ही तो व्यक्त है ! ये कवि ही तो सच्चे जनवादी हैं । कबीर, तुलली और भारतेन्दु अपने 
समय के सच्चे जनवादी कवि थे, उन्होंने जनभाषा में लिखा, उनकी परम्परा को वर्तमान यग की 
ग्रावश्यकताओं के प्रमुसार ये कबि ही तो विकसित कर रहे हैं। ये कविताएँ तुम्हें श्रभी वहीं रुचतीं, 
क्योंकि तुम अभ्रभी इस युग की समस्याश्रों के प्रति सचेत नहीं हो, लेकिन भविष्य की कविता पलायन- 
वादी और कल्पना-लोक में विहार,करने वाली नहीं होगी, बल्कि उसमें जीवन के ठोस यथार्थों की 
अभिव्यक्ति होगी, जो इन कविताओं में पर्याप्त है ।' इस प्रकार के युक्ति-युकत लाँछनों और उपदेश्ञों 
को सुनकर इस कविता को तुच्छ झौर रही कहने का साहस किसे होगा ? साधारणतया कोई व्यक्ति 
झपने को प्रतिक्रियावादी नहीं सानता चाहुता । 

। इपके ठीक विपरीत, प्रयोगवादी कवि श्रमिजातवर्ग के उत्त_ अल्पर्ंण्यक पाठकों तक ही 
अपनी कविता को प्रेषित करते हैं, जो एक झोर तो श्रपने उपजीवी और निठल्ले जीकत के कारश 
भावना से उत्छुखल श्रौर दायित्वहीत हैँ, दूसरी शोर वर्तमान पूँजीवादी समाज के अन्ततः छास 
की श्रासंका से संत्रस्त श्र उद्ज्ञानत भी हैं। ऐसे (समानवर्मा) पाठकों को साथंक या निरथथक 
रूपगए प्रयोगों की पहेली-बुभौवल से एक विशेष प्रकार की मानसिक तृप्ति मिलती है। उन्हें कविता 
या साहित्य से कोई गहुरा मानवीय अनुभव पाने की श्रपेक्षा नहीं रहतो । इसलिए कबिता की वस्तु 
के प्रति वे प्रायः उदासीन रहते हैं। उन्हें तो श्रक्सर ऐसी वक्त उक्तियाँ और चुठकले चाहिए, जिन्हें 
वे श्रपनी ऊब्र और कुंठा दूर करने के लिए अपने वर्ग के बीच बेठकर व्यंग-वितोद करने, एक-दूसरे 
पर फ़ब्तियाँ कतने, मुँह बिचकाने या सामाजिक भावनाओं झौर नेतिकता की खिलली उड़ाने के 
लिए तुरंत इस्तेमाल कर सकें, या जो उनकी मानवद्रोही अ्रनास्थाशील भ्रौर यौन-उच्छ' खलतावादी 
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भावनाओं का भौचित्य सिद्ध करके तत्काल के लिए उनके झ्रन्तःकरण को मुक्त कर दें। इस तात्का- 
लिक श्रावश्यकता की पूर्ति करके ही 'प्रयोग' के समर्थक कवि भ्रपने को बहुत बड़ा तीसमार जा 
गिनने लगते हैं, चाहे सामान्य पाठक (जिनमें प्रबुद्ध, संस्कृत भ्रौर संवेदनशील पाठकों की कसी वहीं 
है) स्वतंत्र रूप से उनकी रचनाओं फो पढ़कर बिरक्त प्रोर ग्लानि का ही अश्रनुभव क्‍यों न करते 
हों । वे अ्रपने को सुर, तुलसी, ग़ालिब, रवीर्द्र, इक़बाल, प्रसाद, पंत, निराला से किसी भी अंश में 
कस नहीं सासते । इन कवियों के भ्रहुंकार को प्रोत्साहन देने श्रौर साधारण पाठकों की सहज 
मानवीय भावनाओ्रों श्रोर चस्तु-बाध को करुंठित करने के लिए “प्रयोग के बकील ( एपॉलोजिस्द ) 
झालोचकों, सम्पादकों और श्रध्यापकों का एक गिरोह पंवा होता जा रहा है (पाइचात्य देशों में तो 
इस गिरोह में बड़े बड़े नामवर लोग है) जो उक्ति-वेचित्रय, शब्द-चयन, ध्वनि-चित्र के टेकतिकल 
स्तर तक ही प्रयोगवादी कविता के विवेचन को सीमित रखकर सामान्य पाठकों में एक विशेष 
प्रकार की हीन-भावना पैदा करने की उद्धत चेष्टा करते हैं। उनके तकों का सार यह है---तुम्हें 
(साधारणतया प्रबुद्ध पाठकों को) ये प्रयोगवादी कविताएँ पत्तन्‍्व नहीं हैं । तुम्हें ये दुरूह लगती हूँ ? 
तुम इसे अझ्नगंल प्रलाप कहते हो ? तो तुम निश्चय ही रुढ़िपस्थी हो, समय से पिछड़े हुए हो, 
तुम्हारी रुचि का श्राधुनिक संस्कार नहीं हुमा, तुम मतवादी हो, पूव॑ग्रहों से ग्रस्त हो । वुम्हारी 
भावनाएं वक्तियानूसी श्रौर श्रसंस्कृत हैं । तुम कबिता की कृत्रिम रूप से गढ़ी हुई रंगीन भाषा के 
झादी हो, जिसके भाव, जिन्न, अलंकार श्रौर उपसान पुराने श्रौर टकसाली हों । पुराने के प्रति मोह 
मनुष्य का स्वभाव है, क्योंकि दीर्ध परिचय के कारण वह बोधगम्य होता है। लेकिन पुराने भावों 
को व्यक्त करने में मौलिकता कहाँ है ? ओर नये भाव पुरानी भाषा में कंसे व्यक्त हो सकते हैं ? 
कविता का विकास परम्परा से श्राबद्ध रहकर नहीं हो सकता । फिर इतनी संकीर्णता क्‍यों ? क्या 
कहा, तुम पिछड़े नहीं हो, दक्तियानूसी नहीं हो, श्राधुनिक चेतना के सनुष्य हो ? तो फिर यह 
प्रयोगवादी कविता' ही तो अधुपातन कविता है, परम्परा से सर्वधा सुकत । वास्तव में यही 'सच्ची' 
कविता है, क्योंकि इतिहास सें पहुली बार कवि ने ईमासदारी से अपने सन की जटिल और विशिष्ट 
प्रतिक्रिपाओों को अभिव्यक्तित दी है--वह भ्रपने अ्रन्तदाता की प्रशस्तियाँ गाने वाला राजकति झौर 
चारण-भाट नहीं रहा, वह नैतिक बनच्धनों के कारण 'हुलमुल चादुता से घासना को ऋलमला कर 
गाने वाला भकक्‍त कवि नहीं है, वहु 'कल्पना का लाडइला' छायावादी भी नहीं है, जो 'निपट भावावेश 
से निर्वेद! श्रवस्था में पहुंचकर जीवत-यथार्थ से ही विमुख् हो गया था। यह प्रयोगवादी कवि ही 
सच्चा कवि है, जो बिना किसो लाग-लपेट के जीवन की बीभत्सता, कुत्सा और मिस्सारता का सही 
चित्र अंकित कर देता है। पुराना काव्य, इसीलिए, कोरा शब्द-जाल है, थोथा फोशल है, केवल बाह्य 
की श्रुत्रुकंश है । उसमें प्रौढ़ता नहों, कवि के व्यक्तित्व का प्रकाश सहीं । सौन्दर्य के पुराने मांस- 
दंडों से इस नयी कविता को सत जाँची  यहु मत देखो कि कवि ने क्या कहा है, क्योंकि यहु जानता 
महत्वपूर्ण नहीं है, और ऐसा करने से श्रतिवार्यतः तुम व्यर्थ के नेतिक पचड़ों में फंस जाओगे | तुम्हें 
तो सिर्फ़ यह देखना चाहिए कि कवि क्या कहुना चाहता है--वहु चाहे जो हो, तुच्छ या महान, 
नेतिक था अझनेतिक-- शौर जो कहना चाहुता है, वहु ठीक से, निर्भीकता से, ईमानदारी से कह पाया 
है या नहीं । नयी कविता का सौन्दर्थ कवि की इस ईमानदारी में है, जो उसके कहने के ढंग में 
व्यक्त होती है । इस प्रकार के युवित-युक्‍त लछिनों को सुनकर इस कविता को सानवद्रोही और 
खोखली कहने का साहुस किसे होगा ? साधारणतया कोई व्यक्ति अपने को सर्ख, असंसकृत और 
समय से पिछड़ा हुआ तहीं मानना चाहुता । तो दोनों ही अपने तकक्‍कशाही दृष्टिकोश से साधारण 
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पाठक के सत्य-परक विवेक और सौर्द्ये-बोध को सूछित करना चाहते हैं । इतिहास में जान-बुछ 
कर केवल इतने विशिष्ठ पाठकों तक ही श्रपनी कविता को प्रेषित करने की चेष्टा रचनाकारों ने 
कभी नहीं की । गत युगों के सभी महान कवियों ने, अ्रपने वर्गगत संस्कारों के बावजूद, अ्रपलनी जान 
में तो मनुष्य-सात्र तक अपनी कविता को प्रेषित करने का ही प्रयत्न किया, जिसके कारण भी 
उनकी कविताएँ सर्वजन-संवेश बन सकी । बाल्मीकि, कालिदास, होमर, शेक्सपियर और गेटे की 
कविता रसादें करने के लिए किसी पाठक से विशिष्ठ राजनीतिक दृष्टिकोश या अभिजातबर्गोय 
अ्रनास्था और कुंठा की शअ्रपेक्षा नहीं रखती । 

आधुनिक पाठक जैसे कविता के बीहड़ जंगल में फंस गया है, जहाँ समाज को दोषी ठहराने 
वाली ककंश शभ्रावाज्ञें तो सुनाई देती हैं, लेकिन कविता की रसधारा नहीं बहती । स्वयं उस बेचारे 
को प्रतिक्रियावादी, दक्तियानूसीं या मूर्ख कहकर लांछित तो किया जाता है, लेकिव उसकी विरशुव- 
बोधितो चेततवा को गहरी भ्रन्तदू व्दि और उसकी भावनाओं को गहरा मानवीय संस्कार नहीं दिया 
जाता । ऐसे में यदि पाठक का दम घुटता है श्रौर वहु इस जंगल से जान छुड़ाकर निकल भागते 
को छुट्पटाता है, तो इसमें श्राइचयें की कौन-सी बात है ? कविता के स्तर की गिरावद क लिए 
समाज की व्यावसायिकता जिस्म्ेदार है, विज्ञान की ईजादें, युद्ध की विभीषकाएं और गश्राधुनिक 
युग की पअ्रनास्थाहीनता ज़िम्मेदार है, और इन विपरीत परिस्थितियों में भी जो कविता रची जा 
रही है, उसको सापसन्द करने या समझा न पाने के लिए पाठकों की बुज़ू भ्रा सनोवृत्ति या उनकी 
रूढ़ि-प्रियता भ्ौर मूर्खता जिम्मेदार है--प्राधुनिक कविता के पाइचात्य वकीलों की किताबों से रढ- 
रठाकर, इन तकों की आ्रवत्ति शौर पुनरावृत्ति करते फिरना तो एक फंशन-सा बन गया है, लेकिन 
क्या कभी किसी ने पाठक का सत भी जानना चाहा है ? श्राज का प्रबुद्ध पाठक भी तो आ्राधु निक 
युग की चेतना से ही पला है--विज्ञान-मनोविज्ञान के श्रन्वेषणों-विस्लेषणों, युद्धों-अणुअ्रस्त्रों की 
विभीषिकाओं, साम्राज्यवाद-फ़ेसिज्म के श्रत्यावारों, श्राथिक-संकट-बं रोज़गारी की, श्रनिश्चितताश्रों- 
यातनाओ्रों, स्वतंत्रता-संग्रामों--समाजवादी क्रान्तियों शौर शान्ति-आन्दोलनों के विप्लवकारी परि- 
बर्तनों के बीच ही उसके विश्व-बोध और भाष-प्रतिक्रियाओं का विकास हुआ है, जिनकी दुह्हाई देकर 
हमारे नये कवि श्रपत्ती कलागत श्रक्षमताओ्ं या मानवद्रोही भावनाञ्रों के लिए बौद्धिक श्रौचित्य 
खोजते फिरते हे, मानो इस युग की यातनाओ्रों श्रौर उथल-पुथल के एक मात्र वे ही भुक्त-भोगी 
दृष्दा रहे हैं, ओर मानों पाठक किसी प्राचीन शअ्रन्धकार-युग के निद्वंच्ध वातावरण में रहते श्राये हैँ । 
किम्तु झाधुनिक कवि की आत्म-प्रबंचनाओों के कवच को छेदकर प्रबुद्ध पाठक पूछता है---उसे पूछते 
का अधिकार है क्योंकि इन कविताश्रों के लिए बह झपनी कम्ताई के पंसे ही नहीं खर्च करता, बल्कि 
उन्हें अपने गले से नीचे उतारने के लिए भी बाध्य किया जाता है--इस्लिए बहु पृद्धता है कि 
कविता-क्षेत्र की इस समस्त धाँधचली के लिए क्या कवि की ज़िम्मेदारी कुछ भी नहीं है ? जो कवि 
विषय-वस्तु पर ही जोर देते हैं और अ्रभिव्यक्ति श्रौर रूप (फार्म) के प्रति प्रायः उदासीन रहते हैं, 
वे क्या रूप (फार्म) से मुक्त कविता की सुष्ठि कर सकते हूँ ? रूप-सौन्दर्य और व्यंजना-तत्व की 
झबहेलता करने से क्या बड़े से बड़ा विचार स्वयं विक्ृत होकर क्षुद्र नहीं बन जाता ? उसका कला- 
त्मक मुर्तीकरण क्या श्रन्ततः रूप के ही आ्राश्रित | नहीं है ? इसलिए श्रनगढ़, रुक्ष और श्रविकसित 
रूप (फार्म) में क्या विचार-बस्तु, विदध-बोध, भाव, स्वर सभी कुछ संकीर्ण झोर क्षुद्र बनकर नीरस 
झौर भिर्जीव नहीं दिखता ? भर जो कवि केवल रूप (फार्म) पर ही ज्ञोर देते हैं श्लौर विचार-वस्तु 
के प्रति प्रायः उदासीन रहते हैँ, या उसकी चर्चा से कतराते हूँ, वे क्या चस्तु से युक्त फिसी शुद्ध 
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रूप की सृष्ठि कर सकते है ? विचार-वस्तु की श्रवहेलना करने से क्या रूप-निर्मोण की सुक्ष्मातिसूक्ष्म 
चेष्टाएँ खोखली और बेढंगी नहीं बन जातीं ? रूप की रेखाएँ क्‍या वस्तु की व्यंजना में ही नहीं 
श्रनिवार्यतः उभरती-निखरतीं ? इसलिए तृच्छ और उलभी विचार-बस्तु और क्षुद्र शोर कृत्सित 
भावनाओं से, कुशल प्रयोगों के बावजूद, क्या रूप भी विक्त होकर भोंडा नहीं दिखता ? ऐसी 
एकांगिता क्‍या दोनों प्रकार की कविता को समात रूप से नौरस, निरथ्थंक, कुरूप और श्र-प्रेष्य 
नहीं बना देती ? क्‍या इस एकांगिता के लिए भी कवि की जिम्मेदारी कुछ वहीं है ?--तो कवि का 
मानस क्या ग्रामोफोन का चक्‍का है जिस पर सिर्फ़ राजनीतिक पार्टियों के बफ्तव्यों के रिक्नार्ड ही 
बजाये जा सकते है, या मात्र एक ऐसी विशिष्ट फोटो-प्लेट है, जिस पर समाज में व्याप्त कुत्साओ्रों, 
वासनाश्रों और क्षुद्रताओं के रूप ज्यों के त्यों उतर श्राते हैं, श्रौर वास्तविकता के श्रन्य संविधायक 
पहल उस पर अपना अ्रक्स नहीं छोड़ पाते ? 'कवि क्या कहना चाहता है, केबल इतने तक ही 
पाठक अपनी जिज्ञासा को सीमित क्‍यों रखे ? पाठक श्रन्तर्यामा तो नहीं है जो कवि के भ्रवचेतन 
मन की 'उलभी संवेदनाओं' को भाँप जाये ? किसी कविता में कवि ने क्‍या कहा है, जो कहा है 
वह मनष्य के परस्परागत अ्रनुभव की श्रपेक्षा सें कैसा है, किस कोटि का है--नवीनता, गहराई, 
व्यापकता, जीवन-बोध और मानवीय रागात्मकता की दृष्टि से--इन सब सौन्दर्यपपरक, नेतिक और 
दार्शनिक स्तरों पर भी उसके कथन को वह क्यों व जाँचे-परखें ? केवल कैसे फहा है--शिल्प- 
देकनीक के स्तर की इतनी जाँच-परख ही क्या पर्याप्त है? क्‍या इतने से ही कविता का सम्पूर्ण 
थ्र्थ ग्रहुश कर पाना सम्भव है ? श्राधनिक पाठक की चेतना भी इस युग के अनुसार ही संष्लिष्द 
है, भ्रतः किसी भी कविता को पढ़ते समय द्वाब्द-चभत्कार और ध्वनि-सौन्दर्य के प्रारस्भिक सूर्ले-स्तर 
से लेकर नेतिक और दाशंनिक चेतना के उच्चतर श्रमृत्त स्तरों तक की प्रक्रियाएँ एक साथ ही उसके 
मन सें श्रनायास चालू हो जाती हे---उस कविता के सम्पूर्ण अनुभव को ग्रहण करने के लिए--- 
भर उसके सम्मिलित निर्णय के श्राधार पर ही पाठक उस कविता का मूह्य झाँकता है। झाधुनिक 
कविता को समभने का प्रयत्न करते समय वहु इस उच्च-स्तर की जिज्ञासात्रों को बरबस क्‍यों 
दबा रखे ? 

किन्तु इन उच्च-स्तर की जिज्ञासाश्रों का जिक्र आते ही पाठक के 'पूर्वग्रहों' को रसास्वादन 
की किया में विध्च डालने वाले वस्युश्रों के रूप में घसीटद लाना क्या श्राषुनिक कविता के बकीलों 
(ऐपॉलोनिस्ट्स) को शोभा देता है ? कवि के पूव्ग्रह क्या नहीं होते, श्रौर वे उसकी कविता में 
क्या अनिवार्यतः व्यक्त नहीं होते / पाठक के पर्वग्रह निन्‍दनीय हैं तो कवि नामधारी व्यक्षित के 
पूर्वग्रहू किस देवी पुण्य के कारुश! वच्दतोय हैँ, जो पाठक उन्हें अ्रतवर्य शअ्रद्धा-भाव से श्रपने सिर-साथे 
स्वीकू##ऋता जाय ? आखिर ये पूव॑प्रह' हैं कौन-सी बला, जिनसे कोई भी व्यक्तित मुक्त नहीं 
है--कभी नहीं रहा--ओऔर जो किन्हीं दो व्यक्तियों को परस्पर अपने हृदय की बात कहुने-पुनने- 
समझते के सार्ग में सदा एक दुलंध्य दीवार बनकर खड़े हो जाते हूँ ? वास्तव में 'पवग्रह' ऐसी कोई 
भर्यकर बला नहीं हूँ, यदि होते तो ज्ञान-विज्ञान और कला का कहीँ झस्तित्व न होता, यहाँ तक कि 
मनुष्य की भाषा तक का विकास ने होता । पू्ग्रह! समृष्य के व्यक्तिगत तथा सामाजिक अनुभव 
झोर ज्ञान के मार्ग से विकसित होते वाली चेतना, नेतिक-संस्कार, सौन्दर्य-भावत्रा और विदव-बोध 
का झनिवार्य परिणाम हैं, जो व्यक्ति की निजी घारणाशों, मान्यताञोों श्रौर सहानुभूतियों के रूप 
में व्यक्त होते हैँ । किन्‍्त ये 'पू्व प्रह, व्यक्ति की ऊपर से निजी दिखने वाली घारणाएँ, माम्यताएँ, 
ग्रोर सहानभतियाँ, युग-चेतना के विकास और व्यक्तिगत तथा साप्ाजिक रूप से वस्तु-सत्य केनसे 
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अनुभव की भ्रपेक्षा में स्वतः बदलते भी रहते हैं। कला तथा विज्ञान, जीवन श्रोर जगत के सत्य 
का अपने-अपने ढंग से उद्घाटन करके, मनुष्य के विधव-बोध को व्यापक बनाते हें तो साथ हो उसके 
यूवेग्रह भी संकीर्णता त्यायकर श्रधिक व्यापक और मानवीय होते जाते हें । फिर 'पूवंग्रहों का भूत खड़ा 
करके प्रयोगवादी कवि श्रपने शोर पाठक के बीच किसी गहरे चेतनाप्रद श्रतुभव के आदान-प्रदाव को 
सम्भावना को ही बन्द क्‍यों कर देना चाहते है ? गत युगों के महान कवियों की तरह (जो स्वयं 
अपने पूव॑ग्रहों, अपने युग की चेतना श्रोर शिल्प-ज्ञान की सीसाञ्रों से भक्त नहीं थे) जीवन-वास्तव 
ओर सानव-सम्बन्धों के सत्य की गहरी चेतना देने वाली मासिक कविता रचकर श्राघुनिक कवि भी 
भनष्य के संकीरण्ण, क्षद्र, भ्रसंसकृत, पिछड़े, असामाजिक पव॑ंग्रहों को तोड़ने और उसकी सहानभृतियों को 
और अधिक व्यापक तथा मानवीय बनाने में योग क्‍यों नहीं देते ? या फिर स्वयं उनकी सहानुभतियाँ, 
उनके पपुर्वग्रह' इतने संकीर्ण, श्रात्म-केन्द्रितम और श्रसामाजिक हे कि वे अपने रुख मानस 
के बाहर निकलकर वास्तविकता को देख-समभझा ही नहीं सकते, और द्ायद इसी क्ारश्य उनकी 
पर्दापोशी के लिए वे पाठक के 'पुवंश्रहों' का भय दिखाते हैँ, ताकि पाठक की उच्चस्तर की जिश्ला- 
साझ्रों की भ्रन्तभेंदी दृष्टि के आगे उन्हें अपनी क्षुद्र और मानवद्रोही आत्मा की 'नंगाक्ोरी' देने 
के लिए बाध्य न होना पड़े ? पर उनकी इस दयनीय स्थिति की जिम्मेदारी किस पर है ? संकी- 
जता पाठक की है था श्राधुनिक कवि की, जो था तो जीवन-वास्तव के प्रति निपट श्रसंचेदनशील 
है, या यदि संवेदनशील है तो फेवल उस अंग के प्रति ही जो ह्वासोन्मुखी है, श्रौर जिसे सम्पर्ण 
सत्य मानकर, उच्छ खलता शीर ररजिस्सेदारी की फोंक में, वह श्रपणी रही-सही सानवीय सहान- 
भूतियों का गला घोंदने पर उत्तारू हो गया है ? 

जीवन पर संकट के बादल छायथे हें, किन्तु भनुष्य ने क्या उसके श्रामे घुटने ठेक दिये हे ? 
क्या स्वयं हमारे देश को श्रावाज़्, जो छत्तीस करोड़ जनता की श्रावाज्ञ है, इस संकट से मनुष्य 
जाति का उद्धार करने के लिए इतिहास और जीवन का आग्रह लेकर विश्व से भूंजकर लोगों में 
नयी शाशा का संच१र नहीं कर रही है ? 

इस श्रावाज्ञ के प्रति कवि क्यों कर्ण-बणिर होकर बेठ गया है, या उसको सुंह क्यों घिच- 
फाता रहता है ? क्या श्राध्यात्मिक रंकता और पुंसत्वहीनता के वातावरस में किसी भी शाब्दिक 
तिलिस्म से वह श्रपने व्यक्तित्व को प्रमाणित कर सकेगा ? 

प्रबद्ध पाठक के प्रदनों का भ्रन्त नहों है, किन्तु हम इस सूची को अ्रवावश्यफक झूप में लम्बा 
नहीं बनाना चाहते । इन प्रदनों की गंभीरता केवल इस तथ्य की ही रेखांकित करती है कि दोनों 
पक्षों के प्रक्‍क्ता और कवि 'प्रगति' झौर 'प्रयोग' की समस्या को जिस एकागी दष्ठि से समझते हैं 
झौर श्राधुनिक कविता में जो गिराबट दिखायी देतो है--एक श्रोर विशेषकर शिल्प-छउहहूएूँ कोर 
दूसरी ओर भाव-विचार-वस्तु कौ--उसके बारे में प्रचलित प्रवादों, सतवादों और फंशनों के चक्‍कर 
में न पड़कर नये कवि श्रपने महान दायित्वों फो समर्भों । प्रगति और प्रयोग ,की समस्या को वे 
सम्रग्न रूप में देखें । और जिनमें प्रतिभा है वे उसको, परिस्थितियों की विष्मता के बावजूद, 
सच्ची कविता के सूजन में लगाये । इसी में कवि का गौरव है झौर देश का गौरव है । 


“-शिवद्ानसिदद चोहान 


हमारा वक्तव्य 


हमने काव्यधारा नाम से आ्राधुनिक हिन्दोी-करवियों की प्रतिनिधि रचनाओं के प्रकाशन 
का आ्रायोजन किया है। हमें पूर्ण झ्राशा और विश्वास हैं कि आपके सक्रिय सहयोग से हम इस 
धोजना को कार्यान्वित ही नहीं कर पायेंगे; बल्कि हिन्दी-काव्यधारा को अन्य साहित्य-रूपों की 
झपेक्षा में पुनः सर्वाधिक लोक-प्रिय श्लौर बलशाली धारा बनाने में सफल हो सकेंगे । श्र्थातू, हिन्दी- 
कविता पुनः अपने विगत गौरव को प्राप्त कर सकेगी और नये युग की चेतना को श्रात्मसात्‌ करती 
हुई नये सौन्दर्य और जीवन-मूल्यों की सृष्ठि करके जन-मानस में जीवन के प्रति नया अनुराग, युग 
की केन्द्रीय समस्याओं के प्रति नई जागरूफता, नई भाव-सम्वेदना, रष्ट्र-निर्माराण औ्रौर विश्व-शास्ति * 
फे सावयोचित श्रादर्शों के प्रति नई निष्ठा श्रौर उमंग, व्यष्टि शौर समष्ठि के समन्दित विकास में 
नई आस्था और उदात्त नैतिक भावनाएँ जगायेगी श्ौर इस प्रकार सनुष्य-मात्र की प्रगतिशील 
शाकांक्षाओं का प्रतिनिधित्व कर सकेगी । 

अनेक संस्क्ृति-विरोधी बाह्म-प्रभावों में फंसकर गत वर्षो में पाठकों की काव्य-रुचि विक्षत 
होती गयी है झर आज सामान्य पाठक कविता के प्रति ही नहीं, साहित्य श्रौर कला के श्रन्य रूपों 
के प्रति भी उदासीन-से होते जा रहे हैं। इसकी प्रतिक्रिया भी हुई है। कवि और पाठक के बीच 
छायावाद-युगीन श्रात्मीय और अंतरंग सम्बन्ध टूट जाने से कुछ कवि अपनी चैयक्तिक, उलभी, 
कुठित, श्रनास्थाशील और विद्रपात्मक संवेदनाश्री या एकांगी बौद्धिक मान्यताओं को ऐसी श्रमभूति- 
हीन, दुरूहु और गद्यात्मक शोेली में व्यक्त फरने लगे हैं, जिसका उद्देश्य सामान्य पाठकों तक अपने 
भाव-विचारों का प्रेषण नहीं होता; बल्कि समानधर्मा कुछ विशिष्ट व्यक्षियों का सनोरंजन करना 
मात्र होता है । इस प्रवृत्ति ने कवि श्रोर पाठक के बीच के बढ़ते हुए व्यवधान को और बढ़ाने में 
घोग दिया है । कविता जन-मानस की भाव-चेतना में जीवन-सत्य की अधिक गहुरी और सामिक 
भ्रनभूति जगाने के वायित्व से विमुख होकर यूगीन पश्र्थवत्ता और भाव-गस्भीरता खोती जा रही है। 
इससे 7.३ गत में भ्रनेक प्रवाव बल पड़े हैं। किन्तु जो कवि इन घिक्ृतियों के प्रति सचेत हैं--- 
और सॉभाग्य से श्री भी उनकी संख्या प्रधिक है--वे भी सम्प्रति कविता के सर्विष्य के बारे में 
सन्देहशील हो उठे हें। 'कविता का युग बीत गया'-- इस बहुप्रचारित, किन्तु श्रतेतिहासिक धारणा ने 
समर्थ कवियों तक को फम हतोत्साहित नहीं किया है । हिन्दी-कविता में नये प्राण और नई दाकिति 
भरने वाले नये श्रर्थ और भाव से संवर्लित रस-सौन्दर्य की प्रतिष्ठा ज़रूरी है. इससे कौई इन्कार 
नहीं करता, प्रौर हमारे प्रतिभा-सम्पत्न नये झोर पुराने कवियों को युग के सस्पर्ण बेदन को उत्कृष्ट 
कलात्मक भ्रभिव्यक्तित देने के लिए काव्य-जगत की इस केरद्रीय समस्या का समाधान स्वयं श्रपत्ती 
काव्य-साधना द्वारा प्राप्त करना होगा, लेकितल इस विशां में एक विरशाठ संगठित प्रयत्न भी 
अपेक्षित है । 


क्र काव्य-वारश 


काव्यधारा ऐसे घिराद संगठित प्रयत्न का श्रायोजन करने का संकल्प लेकर ही जन्म ले रही 
है। इसलिए यह प्रयास युग-वांछित ही नहीं, झभतपुर्व भी है। किसी पुव्वेग्रह या एकांगी सतवाद में 
ते बेंधकर काव्य-धारा सभी नये-पुराने कवियों की श्रेष्ठतम रचनाओ्रों को संकलन के रूप में प्रका- 
शित करके हिन्दी की 'भुख्य काव्यधारा' का प्रतिनिधित्व करेगी, तत्सामयिक फेशनवर्तो, कूल-किनारों 
पर भटकती फिरने वाली स्वेच्छाचारी फेनिल बुदबुदों का नहीं। काव्यधारा की प्रत्येक संख्या सें 
हिन्दी-पाठक हमारे सिद्धि-प्राप्त और उदीयमान कवियों की युग-चेष्टा का स्वरूप देखकर अपनी 
कला भिरुचि का संस्कार कर सकेंगे और नई चेतनादायी प्रेरणाएँ ग्रहण कर सकेंगे। 

काव्यधारा जैसी योजना की श्निवारयता श्राज इसलिए भी है कि हिन्दी राष्ट्रभाषा बन गई 
है। हिन्दी के लेखक अरब फेवल हिन्दी-पाठकों के प्रति ही नहीं; भारत की श्रन्य भाषाओं और 
प्रकारान्तर से विश्व के पाठकों के प्रति भी उत्तरदायी हे। हमारे कवियों की साधता इस दायित्व 
को पूरी गरिमा से निभाने में पुर्णकाम होगी, ऐसा हमारा विश्वास है, श्र श्राश्षा है कि काव्यघारों 
इसका ससर्थ साध्यस बन सकेगी । हिन्दी-काब्य का नया उत्थान भारतीय और इतर भारतीय 
भाषाशों के काव्पों सें भी एक नये युगीन उत्थान का प्रेरक बनेगा, इस उद्यात्त लक्ष्य की ओर सजग 
चरण बढ़ने का अनुष्ठात करके ही काव्यधारा श्राप के सहयोग की प्रार्थी है । 

क्राज्यधारा' की पहली संख्या के प्रकाशन में श्रवावश्यक विलम्ब हुआ है, इसका हमें हादिक 
खेद है। आधा है कि झगली संख्याएँ श्रबथ समय पर मिकलती जायेंगी। कई अकथनीय कारसों से 
कहीं-कहीों प्रफ की अशुद्धियाँ रह गई हैं, उसके लिए हम क्षमा चाहते हैं। 

शिवदानसिह चौहान : गोपालकृष्ण कोल 


